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78 Weibliche Autorschaft im poetologischen Brief

In einer Grufepistel zum 37. Geburtstag ihres Gatten legt die junge
L.A.V. Gottsched Zeugnis von dem erzieherischen Einfluf} ihres Mannes ab,
dessen Ruhm ihr Ersatz fiir den Mange! eigener Reputation zu sein scheint:

Was red ich doch vor Lob? Mein GOTTSCHED! Du allein,
Und daB Du mich geliebt, das soll mein Lorber seyn!

Dafl Du mich hast gelehrt, daB Du mich unterwiesen,

Das wird der Nachwelt noch durch manches Blatt gepriesen,
Wer solchen Meister hat, da stirbt dei Schitfer nicht;

Wenn il gleich das Verdienst zur Ewigkeit gebricht. - .

So leb ich denn durch Dich: wie konnt ich schoner leben?
Dein Ansehn wird mir schon Ruhm, Lob, und Ehre geben?

Der Ton dieser Bescheidung tritgt und darf nicht als Ausdruck eines kiinst-
lerischen Selbstverzichtes, einer Aufgabe der eigenen literarischen Ambi-
tionen mifverstanden werden. Allerdings reflektierter die Tatsache, daB sich
die junge Gottsched mit einer wesentlichen Beschrénkung weiblicher Autor-
schaft abfinden wird: mit der Anonymitit der Verdffentlichung ihrer
(dramatischen) Werke. Sie akzeptiert den Preis, der ihr fiir die Publikation
den Verzicht auf die Offenlegung ihrer Autorschaft abverlangt.
inne "lebt” die Autorin der Frithaufkldrung "nur durch" ihren
mannhchen Herausgeber. Noch ein weiteres Paradoxon steht im Hintergrund
dieser Epistel, die Johann Christoph Gottsched nach dem Ableben seiner Gat-
tin in einem Ehrenmaal (1763) abdrucken lift. Allererstder Tod, die "Nach-
welt", auf die die Verfasserin hier zu sprechen kommt, liftet den Schleier der
Anonymitdt. Im Ehrenmaal veroffentlicht J. Ch. Gottsched eine Liste der
Arbeiten seiner verstorbenen Gattin, die zu ihren Lebzeiten den kiinst-
lerischen Besitzanspruch auf ihre Produktion nicht geltend gemacht hatte.
Die Méglichkeit fir ihre Arbeiten einzustehen, also Lob oder Kritik zu
ernten, wird ihr erst posthum zuteil: "Ich will", so ihr Gatte, "dieselben nach
der Reihe namhaft machen, und ihrem Geiste und Fleifie dadurch Gerechtig-
keit wiederfahren lassen".’
Im gleichen Brief greift L.A.V. Gottsched zu Worten, die alles andere als
ruhiges Einverstindnis mit threr Situation als junger Schriftsteilerinbezeugen:

2. L.AV. Gottsched, "Schreiben. An dem Geburtsfeste ihres Gatten, den 2ten Febr, 1737,
Ehrenmaal, a.2.0.; 111. J, Ch. Gottsched zitiert Ubrigens in der Vorrede zum Ehrenmaal genau
diese Zeilen seiner verstorbenen Gattin und kommentiert sie mit der Versicherung: "Weit gefehlt
auich, dad die Unsterblichkeit ihres Namens von mir entspringen solite” ("Leben der sel. Frau
Luise Adelgunde Vict. Gottschedinn", ebd., o. Scitenziiblung): Im Text werde ich den Médchen-
namen der L.A.V. Gottsched (Kulmus) immer dann verwenden, wenn von Texten die Rede ist,
die sie vor ihrer Heirat mit J.Ch. Gottsched (1735) verfafite.

3. 1.Ch. Gottsched, "Leben der sel. Frau [...}", Ehrenmaal, aa0.. o. Seitenangabe.
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Die ganze Welt wird groB; Ich aber, ich affein

Erlange keinen Ruhm; ich bin noch immer klein.

Mich kennt ja niemand mehr, als Freunde und Bekannten;
Mein Name steht ja noch in keinen Folianten;

Mein BildniB ist noch nie dem Erzte eingedriickt.

Kein Zierath hat mir noch den leeren Kopf geschmiickt.
Kein Dichter hat mich je zum Pindus heillen gehen,

Noch fur die Pallas selbst im Triumen angesehen. {110}

T ist der Anspruch formuliert, den rein privaten Kreis der Freunde zu ver-
assen; um in das BewuBtsein der Welt zu treten. Diese soll nicht nur ihre
ke, sondern auch deren Verfasserin kennen. Im 6ffentlichen BewuBtsein
seht die Urheberschaft nicht selten gar an die ménnlichen Autoren liber.
Nicht vertraut mit den Errungenschaften weiblicher Kiinstler schreibt das
ublikum viele Texte méannlichen Autoren zu. Im Jahre 1733 berichtet ~
ulmus ihrem spéteren Ehegatten von einem Geriicht, demzufolge niemand
_anders als dieser selbst der Verfasser ihrer groBen Ode auf die russische
Kaiserin Anna Iwanowna (1733) sei. Ahnliches widerfahrt ihrén Stiicken.
_'Nur ihren namentlich gekennzeichneten Ubersetzungen also den_Bx;o_dy}(‘tgrL %
':hres gelehrten FleiBes - bleibt dieses Schicksal erspart. - VIQ,Q@
e '

{...]. lch ehre nur den Ruhm, /

Den man sich selbst erwirbt; der bleibt ein Eigenthum,
Paran der Neid umsonst, die scharfen Zahne wezet. (110)

* Diese Zeilen schreibt L.A. V. Gottsched zwar im Blick auf die Versuchungen
~ des Plagiats, denen nur zu viele ihrer Zeitgenossen erliegen ("Kein Fremder .
hat mir noch den lahmen Kiel gefiihrt", ebd.). Aber es zeigt sich darin auch,
wie sehr der Sinn der Autorin fiir geigtiges Eigentum gescharft ist an den /
Publikationskortventionen eines Literaturbetriebes, der.das Prinzip des Ur-
hebefrechtes zwar gegen das Plaglggn_s_lmwcr dazu| 1SW
neigt, es bel_den Veroffentlichungen schreibender Frauen ZUBUTISEn des ZC//L' m\
Anonymititsgebotes auber Kraft zu setzen. Diese Sensibilitat dér Autorin f’ ()ﬁi
erkldrt sich zum groBen Teil aus ihrem Verstindnis von dichterischer Krea-

tivitit, in dem die Maxime der Authentizitét den archimedischenPunkt blldet X 7}&
L..A.V. Gotisched gilt die Echtheit des Gefiihls als Bedingung des dichte- /):’ljjﬂi

rischen, vor allem des lyrischen Ausdrucks. Mit Vehemenz distanziert sie
sich von alien Formen und Gattungen literarischer Fiktion, in denen die Au-
toren - wie im Extremfall des Auftragsgedichts - nicht ihre wirkiichen Emp-
findungen, sondern erdichtete, fiktive Gefiihle sprechen lassen:

Ein Poet ist doch ein unerschopflicher Mann, es quilit Wahres und Falsches aus
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allem auf die Lyrik nachhaltig eingewirkt, und so noch den Einfluf} verstérkt,
der sich aus der Tradition vor allem der rémischen Poesie ergab. Hier
etablierte sich eine "kategoriale Trennung der beiden Bereiche, des Sprechens
fiber Liebe und der Licbe seibst", die laut Barbara Marx "als entscheidende
Voraussetzung fiir die Ausweitung des amourtsen Diskurses in der Re-
naissance angeschen werden" mufl: "Das scheinbar Intime der sprachlichen
Anngherung steht im Signum der Unverbindlichkeit".” Diesem rhetorischen
Selbstverstindnis der Poesie entspricht der Liebesbegriff des *amour frivol’,

dem, wie Nik!%_d_l’ltgl_’l’%gszﬁigi—ha%—mit inn des 18. Jahrhunderts die
populdr werdende Vorstellung des 'amour serieux’ entgegenarbeitet, Digsér

Paradigmenwechsel in der Auffassung der Liebe stehit im Hintergrund der
nun einsetzenden, moralisch motivierten Betonung der Aufrichtigkeit der
lyrischen AuBerung.® Um 1730 aber wirft der galante Poesiebegriff, dessen
fiktional-rhetorisches Selbstverstindnis keineswegs auf die Liebeslyrik be-
schrénkt bleibt, noch seinen Schatten auf die Tugend, vor allem auf die der}
Dichterin. L.A.V. Gottsched glaubt sich den moralisch anriichigen Im- "
plikationen des galanten Poesieverstindnisses nur durch ’lyrische Ent-

MiBtrauen gegeniiber der Literatur her als von der Ablehnun. ST
Poesieverstindnisses, das dje Authentizitit-d&r Mitteilung zugunsten der N

Wiri&uﬁ@;kg%;?rivenimento’ pieisgibt--Bie-in-demr Verhattensbiicherm
der Renaissair ifizierteni Tdeale hofischer Verkehrsformen hatten vor

Aa.
Bk

@TZ;“‘\
g T
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haltsamkeit” entziehen zu konnen. Damit sieht sich-die Schriftstellerin vor

eine Art "double bind’ gestellt: wenn die literarische Veroffentlichung im Ruf.

steht; dfe Schriftstellerin jedoch an diesem Betrug nicht teilhaben will; so ist

der Verzicht auf die Verdffentlichung fitr sie die einzige Moglichkeit, auf
dem geistigen Eigentumsrecht an ihrem Werk und der Authentizitit der darin
ausgedriickten Empfindung zu bestehen. Konfrontiert mit diesemn Dilemma
sucht L.A.V. Gottsched in ihrer Weigerung, ihre an den Gatten gerichteten
Briefe und poetischen Episteln zu vertffentlichen, an ihrer Identitdt festzu-
halten, die sie andernfalls durch die Einfithrung der persona einer ("Roman’-)
Autorin in Frage gestellt sihe.

Wenn sich die Schriftstellerin angesichts dieses Dilemmas gleichwohi *der
Welt zeigen’ mochte, so sicht sie sich einem poetologischen Rechtfertigungs-
druck ausgeliefert, dem.sie mit Tugendbeteuerungen und Anstandsver-
sicherungen begegnen muB. So sieht sich etwa Ch. M. von Ziegler, erstes
weibliches Mitglied der Leipziger "Deutschen Geselischaft" und erste kaiser-

7. Barbara Marx, "Zwischen Frauenideal und Autorenstatus. Zur Prisentation der Franen-
literatur in der Renaissance”, Frauen Literatur Geschichte, a.a.0.; 35-58, hier 8. 37.

8. Niklas Luhmann, Liebe als Passion. Zur Codierung von Intimitdt (Frankfurt/M.: Suhrkamp,
1982) 128-29, '

o

eines allgemein akzeptierten Betruges - dem der Fiktionalitat dexingtgﬂ,,g_tmpjé




82 Weibliche Autorschaft im poetologischen Brief

lich gekronte Dichterin, gezwungen, sich gegen den Vorwurf verteidigen zu
miissen, ihre 1728 versffentlichten "galanten und so genannten verliebten
Briefe" seien Dokumente eigener Erfahrungen und Erlebnisse:

Es seynd, wie ¢in jeder leicht ersehn kan, lavter erdichtete Einfalle, deren sich
diejenigen so der edlen Poesie nachzuhengen pflegen, am liebsten zu bedienen
gewohnt sind, damit sie sich in Ausdrickung allerhand Affecten und
Gemilths=Bewegungen zu tiben suchen.”

In der Vorrede zu ihren 1739 erscheinenden Vermischeten Schriften in ge-
bundener und ungebundenerRede rechifertigt Zlegier ihre Beschiiftigung mit
der Dichtung wie folgt:

Die Liebe zur Dichtkunst hat mich so eingenommen, daB ich fhr unmoglich habe
widerstehen konnen. Ich habe in dieser Beschiftigung, oder in diesern Zeit-
vertreibe, wenn man diesen Mamen vor besser hilt; so lange sie die Regeln der
Sittichkeit nicht tberschreitet, so viel Unschuldiges und Edles gefunden, daf ich
nicht umhin gekonnt, darinn zuweilen forizufahren.™

Selbst eine gekriinte Poetin ist nicht ither den Verdacht erhaben daf ihre
4 "Lzebg_gggj;)mhtkuns& sie dazu verleiten kiinne, "die Regeln der Sittlichkeit”
u Gbertreten. Nichts geringeres als die "Unschuld” der schreibenden Frau
auf dem Spiel der Dichtung, die immerhin im zweifelhaften Ruf einer
QL},;\ * steht, deren verfithrerische Kraft kaum geringer eingeschitzt wird als
ie anderer Liiste.

Von der Lust des Schreibens

Der "Furcht der Aufklidrer vor allen noch so versteckten Auerungen von
Sexualitit"*' ist nicht entgangen, daB das zentrale Theorem des ’furor poe-
ticus’ und die Begriffe der Insplratzonslehre emen affektive
Intensitdt mit kaum-zu kas, nnotationen meinen.

urde selbst die "Querelle des femmes™ urn die Gelehrsamkeit unter der Afi=

nahme gefiihrt, daf die gelehrte Frau aufgrund ihrer Bildun ts auch in der
- T,

9. Christiana Marlana von Ziegler, "Vorbericht®, Versuch in Gebundener Schreib=Art (Leipzig:
Braunfels sel. Erben, 1728}, 0. Seltenzihlung. Ganz dholich dbrigens argumentierte schon Ovid
(Tristia 2.353 und folgende), mit dem gewichtigen Unterschied allerdings, daB er sich freiweg
zur Unterhaltungsabsicht bekannte,

“10. Ch.M. von Ziegler, "Vorrede", Vermischeten Schriften in gebundener und ungebundener
Rede (Gottingen: Universitets Buchhandlung, 1739} 3-4.

11. Gerhard Sauder, Empfindsambkeit. Bd.I: Voraussetzungen und Elemente (Stuttgart: Metzler,
1974) 193,
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Gef@;:‘{\ueller}_}%.stehe,}f so ist die schreibende Frau noch stirker
dem Verdacht ausgesetzt, mit den Normen der Moral in Konflikt zu geraten.

Der aus der antiken Asthetik stammenden Furorlehre war von Beginn an

Phaidros (245a) wurde der Anteil der irrationalen Krifte am Schaffensakt

Scheidungsversuch zwischen Genie und Wahnsinn dann abzuwehren suchte
(Poetik 17.2). Noch die im Spectator gefiihrte Kampagne gegen den Enthu-
siasmusbegriff ist aus dem Bediirfnis ~heraus motiviert, die Herr-
schafisordnung der menschlichen Vermogen gegen eine Gefihrdung durch
aufgebrachte Leidenschaftlichkeit zu wappnen, die im duBersten Fall im
Wahnsinn ende.™ Als vernunftwidriger Zustand muBte die leidenschaftliche
"poetische Wuth"** allererst gebéndigt werden. '

Zeige, daB zur Dichterkunst

Ein verkBirter Kopf gehisre,

Den kein wilder Trieh entflammt,
Welcher nur vom Wahnwitz stammt.'

Diese Bitte richtet die junge L.A.V. Gottsched in einer Ode (1736) an ihren
Gatten, der in seiner Critischen Dichtkunst unter Betonung des Vernunft-
prinzips dazu ansetzt, den regelfeindlichen *furor’ poetologisch in seine
Schranken zu verweisen. Bis die "Dichterwuth" jedoch unter die Kontrolle
der normativen Regelpoetik gebracht ist, hat das Theorem des *furor
poeticus’ einen Bildungsweg zu absolvieren, dessen Verlauf in der Ode auf
den Namenstag J. Ch. Gottescheds im Jahre 1739 beispielhaft verfolgt werden
kann. Das Gedicht beschreibt selbstkritisch die verschiedenen Stadien eines
Schaffensaktes, der zun#chst nicht récht in Gang kommen will, in dem dann

{2. Vgl. etwa Johann Caspar Ebertl, Erdffnetes Cabinet Depf Gelehrien Fraven-Zimmers (1706,
Miinchen: judicum, 1986).

13. Ch.M. von Ziegler, "Vorbericht”, Versuch, 8.a.0.: 0.8. :

14, Vgl Kart Tilman Winkler, "Enthusiasmus und gesellschafiliche Ordnung. ’Enthusiasm’ im
englischen Sprachgebrauch in der ersten Halfie des 18. Jahrhunderts", Die Aufkldrung und die
Schwdrmer, hg.v. Norbert Hingke (Hamburg: Meiner, 1988) 2949,

15. Artike| "Begeisterung”, Handlexicon oder hurzgefafites Worterbuch der schonen Wissen-
schafien und freyen Kiinste [..], herausgegeben von Johann Christoph Gottsched {Leipzig:
Fritschische Handlung, 1760) 206. Vgl. auch die Artikel "Poetische Raserey" und "Enthu-
siasterey" in Zedlers Grosses vollsttindiges Universal-Lexicon Aller Wissenschafien und Kiinste
(Halle und Leipzig: Johann Heinrich Zedler, 1732-50) Bd.28: 101 14f sowie Bd.8: 12857

16. L.AV. Gotisched, "Ode. Auf eben Denselben 1736", Ehrenmaal, a.0.0.: 47.

die bedrohliche Tendenzzur unkontrollierten " Ausschweifung™'® derkreativen .
Emotion eingeschrieben. Spitestens mit der “mania’ Diskussion in Platons ~
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auch theoretisch untermauert - eine Ansicht, die der Aristoteiische4
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ch der Lust des Schre:bcns

stanz, d}ewDomast-;zmmngJh_r_t_a["pcetischen Schaffenskraft emkla;;;r Nxc;?t
der Verherrlichung der Dichtkunst soll fortan ‘ihr Hohelied ‘gélten, sondern
ihrem irdischen Stellvertreter, J. Ch. Gottsched. Zugleich wird w1rd damrt Jhre
poetlsﬂlf Lust in 'de Bereich des Prwate;_n_gelextet was isc|

5 Tons au kt, gattungsmiBig in
den Gatten adressierten Gelegenheitsgedichtes, in dem sich die Dichterin dem
kontrollierenden EinfluB und nchtendem Urteil ihres Mannes unterwirft:

H i

Du - doch ich bin zu weit gegangen,
Und meine Kihnheit ist zo groB.
Freund strafst Du nicht mein Unterfangen? (51}

Die "entziindten Blitze" und "brennenden Feuer” gehdren jedoch nicht nur
zu den Topoi der Produktionsasthetik, sondern sind zugleich Metaphern der
korperlichen Lust. Insofern beschreibt die Ode im Prozef der ’Ziigelung’
(man denke etwa an die Pegasus-Metaphorik) des keeativen Triebes also auch
die Selbstdomestizierung der.sexuellen Leidenschaft, failt im *andern Ich’ des.

St A

!Iﬂ LVC,,'

cLC’/:’{ Skt

LOM E
e 12/57

Dichtergottes der Poetiker und Kunstric Personalunion zZusammen

mit demn Ehegatten.

Fast alle Begriffe im Umkreis der poetischen ‘Produktions- und
Inspirationslehre verweisen auf ein Geschehenerhohter affektiver Reizbarkeit
und Gereiztheit und sind von diesem Doppelbezug zur Sexualitit gepriigt.
Solche Extremzusténdesind dem vorpsychologischen Menschenbild der Frith-
aufkldrung zwar an sich schon verdéchtig genug - im ("vernunftschwachen”)
Gemiit der Frau aber sieht sie diese gefihrlich potenziert. Fiir die unheilvolle
Auswirkung der kreativen Passion auf ihre Psyche und Tugend filhrt Bayles
Dictionnaire historique et critigue (1697) das Beispiel der Musikerin und
Ténzerin an. In der mit "Anmerkungen sondertich bey anstdfligen Stellen”
versehenen Ubersetzung Gottscheds heifit es:'®

Wenn bey einer Person, vom weiblichen Geschlechte, die Kunst zu singen, zu
tanzen, oder auf Instrumenten zu spielen, eine feilstehende Wissenschaft ist; ich
will sagen, wenn man ein Handwerk daraus machet, und dieseibe entweder auf

- der Schaubiihne oder bey feyerlichen Zusammenkiinfien Ubet: so ist diel di?
HeerstraBe zur Unreinigkeit. Man wundere sich also nicht, wenn unsere Lami Z
aus einer Fittenspielerinn eine Hure geworden ist; der Hang von einer Hand 7
thielung zur anderen ist sehr steil und schiipfrig.”

18. Herrn Peter Baylens [...] Historisches und Kritisches Werterbuch, nach der neuesten Auflage
von 1740 ins Deutsche iibersetzt [..] von Johann Christoph Gottscheden (Leipzig: Breitkopt,
1743) Teil 3: Titelblatt.

19. Ebd., S. 43.
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: In Zedlers Universal-Lexicon werden die Momente erhéhter libidinéser
Aktivitit fast ausschlieBlich als Phinomene der weiblichen Sexualitst vorge-
~ stellt, von denen “auch die Jungfern geplaget werden", die "endlich gar in
* XRaserey gerathen".** Konvulsionen und Ausschweifungen, Exzesse und Hitze
{_ -also die Begleiterscheinungendes 4sthetischen Schopfungsaktes - gelten der
/' Medizin der Zeit als die Symptome des *furor uterinus’, der als eine "Ein-
~7 bildungskrankheit® verstanden wird: eine pathogene Erscheinung weiblicher
[/ Imaginationskraft. Ahnlich wie das exzessive poetische Imaginationsge-
schehen wird in der "passio hysterica’, der "Mutterwuth”, ein extremer Zu-~
stand erhohter Einbildungskraft gesehen, dem nachzugeben den zeitweiligen
Verlust des gesunden Menschenverstandes und schlimmstenfalls die perma-
nente Einbufle der weiblichen Ehre bedeutet.

Von dem Versuch der Literaturprogrammatiker der Aufkldrung und Emp-
findsamkeit, die "poetische Wuth" in ein "edles Feuer" zu mildern, das in
Gottscheds Handlexicon (1760) dann als "siile Raserey" einen Zustand meint,
in dem der Kiinstler nun getrost "sich selbst vergessen, aufler sich gerathen"
darf, weil sein “Herz voll edlen Feuers" unter die sichere Kontrolle des
poetologischen Triumvirats von “reichem Witz, richtigem Verstand, frucht-
barer Einbildungskraft" gebracht wurde® - von diesem Versuch einer
Zahmung der irrationalen Momente der 4sthetischen Produktion profitieren
die schreibenden Frauen allein schon deshalb, weil die psychisch gemilderte
"stifie Raserey’ damit auch vom Verdacht ihrer moralischen Bedenklichkeit
weitgehend entlastet wird. Im Diskurs der Sexualitiit voliziehen sich #hnliche
Revisionen, die sich im Bedeutungswandel der entsprechenden Begriffe
niederschiagen: so wird beispiclsweise unter dem Begriff der "Wollust” zum
Ende des 18. Jahrhunderts hin ein Zustand verstanden, fir den man "Ver-
antwortung trigt”, weil man die Wollust nicht mehr als ein pathologisches

20. Grosses vollstindiges Universal-Lexicon aller Wissenschaften und Kinste, 2.2.0.: Bd_1(;
637. Vgl. Pia Schmidt und Christina Weber, "Von der *wohlgeordneten Liche’ und der *so
eigenen Wollust des Geschiechtes’. Zur Diskussion weiblichen Begehrens zwischen 1730 und
1830°, Fravenmacht in der Geschichte. Beitrdge des Historikerinnentreffens 1985 zur Frauen-
geschichtsforschung (Diisseldorf: Schwann, 1986) 150-65.
21. Vgl. Ursula Greiner, "Passio Hysterica - Die alltagliche Sorge um das Selbst”, Frauen -
Weiblichkeit - Schrift, hg.v. Renate Berger et al, {Berlin: Argument-Verag, 1985) 130-44 sowie
‘ . R g . : : . Esther Fischer-Homberger, Krankheit Fraw. Zur Geschichte der Einbildungen (Darmstadt:
. . o R N - e ‘ : ' ' : Luchterhand, 1984) 10.34,
: : . <t . K . - : . : ) 22. 1.Ch. Gottsched, Handlexicon, a.a.Q.; 205. Zur Imaginations- und-Phentastefehre bei den
A : I . ' : . : Schweizern vgl. Hans Peter Herrmann, Naturnachahmung und Einbildungskraft.  Zur Ent-
: - ) wicklungsgéschichte der deutschen Poetik von 1670-1740 (Bad Homburg: Gehlen, 1970) 174~
76.
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nbmen betrachtet.” Zudem wird die Identifikation sexueller Hyper:
mtﬁt mit der Frau im Bewufitsein der Hochaufklirung weitgehend abge” .
Parallel dazu sucht dle medlzm:sche Dlskussmn den Ursprung cler / .

" Diese Veranderungen in der sexuelldfiund-poetologischen Semantlk der
sidenschaftenbedeuten fiir die schreibenden Frauen eine entscheidende Ver-
inderung des auf ihnen lastenden sittlichen Rechtfertigungsdruckes. Doch
tzen sich diese Verinderungen nur sehr allmahlich durch und die Schrifi-
elferinnen werden sich noch lange Zeit mit einem Poesieverstindnis
gnfrontiert sehen, dessen misogyne Implikationen etwa dem empfindsamen
heoretikcr Carl Theodor Beck noch 1784 eine Selbstverstéindlichkeit sind,

enn er vor dem unmoralischen Mifibrauch der Poesie als einer "schamlosen
erfithrerin" und "faden Gratulantin und Zierpuppe" warnt.®

. Die Schriftstellerinnen der Frithaufkldrung rechtfertigen ibr Tun mit
Metaphern, in denen die Dichtung als eine einnehmende, verfithrerische
wiacht erscheint. Diese liegt potentiell im Streit mit den von Anstand und
Schicklichkeit gezogenen Grenzen und dennoch kann die Dichterin ihr nicht
‘widerstehen’. Auch in den Begriffen, in denen L.A.V. Gottsched ihr MiB-
trauen gegentiber der Dichtung fat, wird deutlich, daf der Diskurs der weib-
lichen Autorschaft seinen Code mit dem der Sexualitiit teilt. Sie setzt sich
Gottscheds "Anschlag” auf ihre Briefe mit Worten zur Wehr, die diesen letzt-
lich als einen Anschlag auf ihre Ehre als Frau erscheinen lassen. Ziegler ver-
sichert sich angesichts der aufgebrachten Reaktionen auf ihre Dichterkronung
der "Unschuld heilig Gewandes" - allein in ihm glaubt sie ihren 6ffentlichen
Auftritt als Dichterin vollziehen zu knnen.

"Anschlag" und "Unschuld", "Verfithrung" und "Scham" - solcherlei Uber-
schneidungen in der Metaphorik zweier Diskurse sind nur da moglich, wo ein
tertium comparationis’ sie miteinander in Bézug setzt. Diese Gemeinsamkeit

ist jedoch nicht nur eine sprachliche, sondern sie beruht auf gesellschaftlichen

23. Adelungs Grammatisch-Kritisches Wérterbuch der Hochdeutschen Mundart, Bd. 4: 1610,
zitiert nach P. Schmidt und Ch. Weber, "Von der *wohlgeordneten Liebe™, a.a.0.: 154, Zur Af-
fektentehre der Empfindsamkeit vgl. G. Sauder, Empfindsamieeit, a.2.0.: 133-43,

24. "Bei Adelung und Campe entfillt im Vergleich zum Zedler die Zuspitzung auf Frauen als
Subjekte der Geilheit bzw. Wollust". P. Schmidt und Ch. Weber, "Von der *wohigeordneten
Liebe™, aaQ.: 155,

25. Vgl. Regina Schaps, Hysterie und Weiblichkeit. Wissenschafismythen tiber die Fra;—\\
(Frankfurt/M.; Campus, 1982) 38-40. —
26, Carl Theodor Beck, Ernst, Gefiihl und Laune (1784), zitiert nach Gerhard Sauder, Empfind-
samkeit, Bd 3: Quellen und Dokumente (Stuttgart; Metzler und Poeschel, 1980) 106.

27. Ch. M. von Ziegler, "35. Qde", Vermischete Schriften, a.2.0.: 137,
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Weibliche Autorschaft im poetologischen Brief

Wihrend die griechische Lyrikerin noch am Ende des 17. Jahrhunderts als in-
begriff der Amoralitit weiblicher Autorschaft betrachtet wird, avanciert sie
allméhlich zur positiven Leitfigur einer weiblichen Tradition. Ermoglicht
wurde dies dadurch, daBl ihre lyrischen Leistungen nun streng von ihrem le-
genddren sexuellen Verhalten geschieden und ihre sexuellen Nelgungen in
den Diskussionen oft eigens verschwiegen wurden.”

Diese Wandlung vollzicht sich innerhalb des Prozesses der
[ Feminisiemung’ der Literatur, die die entsexualisierte Frau zum Paradigma

sittlicher und dsthetischer Natiirlichkeit stilisiert und ihr Ideal der Zartlichkeit

einem ‘Blld des Verhzltiiisses der Geschfechter abgew:nnt in déim der Triebh
der Sexualitéit nun volhg unterbelichtet bleibt. Die *Lust’ und der "Reiz’ des
Schittien witd il am Modell der erotischen Neigung zwischen Mann und
Frau orientiert. In den Worten Edmund Burkes:

1 call beauty a social quality; for where women and men, and not only they, but
when other animals give us a sense of joy and pleasure in beholding them {and
there are many that do so), they inspire us with sentiments of tenderness and
affection towards their persons.¥

Die Briefgedichte Friedrich von Hagedorns, des vielbewunderten
Lieblingsdichters der jungen Generation um 1740, und Johann Christian
Cunos (1706-83), eines lingstvergessenen Mitgliedes der Koniglichen GroB-
britannischen Deutschen Gesellschaft zu Gottingen und diverser Akademien,
verweisen schon in der Wahl des Genres auf den vermeintlichen Ursprung
weiblicher Autorschaft im Raum des Privaten. Scheinbar vertraulich richten
sich diese Episteln an junge, schreibende Frauen, die alles andere als
offentliche Figuren sind. Als Mittel intimer Verstindigung driicken die
Briefe Gedanken und Wiinsche aus, die im Grunde nicht fir die Ohren
Dritter bestimmt sind. Ihrer Struktur nach lesen sie sich wie Liebesbriefe,
amourdse Versep:steln in depen allerdings um einen Liebesdienst ganz

/.!;esonderer‘“?ﬁf” gebeten wird, Dne/}_f'e_rfmbttten um die Gunst der

ichterin (Geliebten), ihnen *mehr von sich zu zeigen®, mehj}gg:g;ghzu
zeb\,en*\\m gleichen Zuge aber teilen diese htei’?zi""i'fiéﬁ‘ﬂﬁ'f"éﬁ“g'estalteten Zur
/ Verdffentlichung gebrachten Episteln mit den galanten Liebesbriefen des
" ausgehenden Barock die Eigenschaft, "daB man diese 6ffentlich und ohne

33. Vgl. Horst Rudiger, Sappho. fhr Ruf und Ruhm bei der Nachwelt (Leipzig: Diederich’sche
Verlagsbuchhandiung, 1933} 36-59 sowie Joan Delean, "Flctions of Sappho®, Crifical Inguiry
13 (1987): 787-806.

34. Edmund Burke, 4 Philosophical Inguiry inta the Origin of our Ideas of the Sublime and
Beautiful, With an Introductory Discourse on concerning Taste, ders. The Works {London;
Nimmo, 1899) Bd.1: 1i4.
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scheu” verfaBt.” Damit ist ein gattungsspezifisches Paradox dieser Texte
benannt. Unter dem Schein privater, epistolarer Intimitit wenden sich diese
Texte zwar an eine bestimmte Empflingerin, adressieren als versffentiichte
Briefe jedoch eine letztlich anonyme Leserschaft. Die dem Brief eigene
Intimitdt wird in dem Moment aufgehoben, in dem er den Augen der
Offentlichkeit zugéinglich gemacht wird. Das Oszillieren zwischen Privatheit
und Offentlichkeit der Episteln betrifft aber nicht allein das Spiel mit dem
Rezipienten des Textes, sondern auch ihre inhaltliche Struktur. Die
*Spannung zwischen Offentlichkeit und Privatheit", die Heinz Schlaffer in
seiner Geschichte der erotischen Literatur als eine der Grundstrukturen der
Erotik ausmachen konnte,”® erscheint in den Episteln an die junge Dichterin
als der Spannungsbogen einer Verfilhrung, die sich wie jeder seduktive Akt
in der Sphére ungeschitzter Offentlichkeit nicht ’schicken’ witrde. Auch die
Verfilhrung der Frau zur Preisgabe der intimen Schitze ihrer dichterisehen
Natur verlangt nach einem geschiitzen Ort, nach epistolarer Vertraulichkeit.
Im verdffentlichten {(Privat-) Brief findet das erotische Spiel von Verbergen
und Enthitllen—seine gattungsméBige Entsprechiitig. Die Leserschaft darf
daran insofern teilhaben, als auch sie der #sthetischen Reize der jungen

i

Poetinnen (vermittelt durch das Zitat im Brief oder durch dis Béschreibun }

seitens des Verfassers) nur ﬂéﬁ@wﬁqﬁﬁgéwaww
~—-Wie der Liebesbrief Ausdruck der Begierde nach der Seele und dem
Karper der Geliebten ist, die vom Autor beschrieben und gelobt werden, 50
verlangen diese Episteln nach dem poetischen Korpus der Dichterinnen, in

denen sich das Wesen der Weiblichkeit manifestieren soll.?’

Der Brief, den ich thldngst von Deiner Hand empfangen,
Ist, wie Dein erster war, in jedem Ausdruck schin,

Und er verdoppelt nur mein sehnliches Verlangen,
Mein Friulein, mehr von Dir als einen Brief zu sehn’.@

Diese Eroffoung des Hagedomschen "Schreiben an eine Freundin®, von dem

35. Benjamin Neukirch, Anweisung zu teutschen Briefen (1707), zitiert nach Horst Albert Glaser,
“Galante Poesie", Deutsche Literatur. Eine Sozialgeschichte. Bd.3: Zwischen Gegenreformation
und Frihaufklirung: Spethumanismus, Bavock 1572-1740, hp.v. Horst Albert Glaser {Reinbek:
Rowohit, 1985) 394-407. hier S. 396-70. Co

36. Heinz Schlaffer, Musa iocosa. Gattungspoetik und Gattungsgeschichte der erotischen
Dichtung in Deutschiand (Stuttgart: Metzler, 1971) 38-39. o

37. Von hier aus wiite zu fragen, inwieweit die von Nikolaus Wegmann behauptete "durch-
gingige Tabuisierung von Erotik und Sexualitit” im Brief des 18. Jahrhundert nicht doch unter-
laufen werden konnte. Nikolaus Wegmann, Diskurse der Empfindsamkeit.  Zur Geschichte ei-
tes Gefiihls in der Literatur des 18. Jahrhunderts (Stattgart: Metzler, 1988) 76,

38. Friedrich von Hagedorn, "Schreiben an eine Freundin®, ders. Poetische Werke, hg.v. Johann
Joachim Eschenburg (Hamburg: Bohn, 1800) Teil 4: 113 und folgende.




o2 Weibliche Autorschaft im poetologischen Brief

der Herausgeber der Werke Hagedomns mitteilt, es sei "ohne weitere Angabe,
an welche Person es gerichtet, oder zu welcher Zeit es verfertigt ist" (ebd.),
nimmt sowohl beim Vokabular des amour8sen Diskurses Anleihe als auch bei
dessen Vorliebe fiir Doppel- und Mehrdeutigkeiten.® Das "sehnliche Ver-
langen, {...] mehr von Dir als einen Brief zu sehn" (ebd.), wird am Ende der
vierzig Verse langen Epistel zur thetorischen Bitte um die Erfiilllung dieser
Begierde gesteigert: "Warum denn willst Du mir das Gliick noch nicht ver-
gonnen, / Zu lesen, was Du schon poetisch aufgesetzt?" (114). Wie das
epistolare Ich im Liebesbrief die *sprode Geliebte’ anspricht, die sich ihm
bislang entzogen oder ihm nur einen kleinen Teil ihrer Reize offenbart hatte,
begehrt auch hier der Verfasser des Briefes von seiner Adressatin, ihm mehr
von sich zu geben. Hagedom ilbertriigt diese topologische Geschlechter-
konstellation der Liebeslyrik auf seine Epistel, in der an schmeichelndemLob
auf die (poetischen) Reize der Angesprochenen nicht gespart wird. Eine Art
"poetologischer Blason" preist die einzeinen Momente ihrer Dichtkunst:

Du schretbest viel zut schon in ungebundnen Zeilen,
Urm in gebundnen nicht bewundernswerth zu seyn;
Der Einsichs, die Dich ziert, kann man nur Lob ertheilen,
Und Alles, was Du schreibst, darf keinen Tade! scheun! (113)

Die groBziigige Blankoformel der letzten Zeile diirfie Zweifel an der Emst-
haftigkeit des Lobes aufkommen lassen; auch dieser Text entgeht nicht der

Tendenz des literarischen Liebesbriefes zu konventionellen poetischen
Gufiformen, die dem Objekt der Begierde jegliche Individualitit nehmen.
Nicht minder sentenzids fillt das poetologische Frauenlob® aus, das den Mit-
telteil der Epistel einnimmt und zu einer Liebserklirung an die weibliche
Dichtkunst gerdt, fiir die die Empfingerin des Briefes ebenso emblematisch
einsteht wie die in der Liebeslyrik angesprochene Geliebte fiir das weibliche
Geschlecht iiberhaupt. Angestimmt wird der Lobgesang auf den "anmuths-
vollen Witz" der Dichterinnen mit genau der Fragestellung, die auch die
‘Schriftstellerinnen der Frithaufklirung zum Ausgangspunkt ihrer Reflexion
nehmen. Bei Hagedomn kehrt sie bereits als rein rhetorische Frage wieder:
"Besitzt das Minnervolk besondre Vorzugsrechte, / Durch die es sich allein
des Lorbeers fihig macht?" (114). So schnell wie Hagedomn hier das
fragende Selbstverstindnis weiblicher Autorschaft zur gereimten Formel
gerit, so prompt ist er auch mit einer Antwort darauf zur Hand: "Nein, er
gehoret auch dem zirtlichen Geschlechte, / Das oftmals gliicklicher und

39, Hagedoms Herausgeber Eschenburg rechnet die Epistef zu den Arbeiten aus Hagedorms
‘frheren Jahren’; ¢in stilistischer Vergleich mit anderen Texten Hagedoms - etwa dem "Poe-
tischen Sendschreiben an Herm J. D. P." - legt eine Datierung zwischen 1728-35 nahe.
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mehr, als wir, gedacht” (ebd.). Die lyrische Struktur des Wechsels setzt die
Geschlechtermiteinander in Bezug; der "homme de lettres’ verbeugt sich vor
der *fernme de lettres’ und ertffnet mit dieser galanten Geste der dsthetischen
Anerkennung und Ehrbezeugung das Hohelied auf die "Seelen, dze wie Du
der Dichtkunst Reiz empfinden" (113).

Im "Schreiben an eine Freundin" dokumentiert sich die Verwandlung der
Frau als unproduktive Muse zur kreativen Frau, von der die Dichtung des
Mannes nicht mehr allein den befruchtenden Impuls erfihrt, sondern dariiber
hinaus nun auch ihre geschmackliche Uauterung, ihre gefithlsmiBige Balance
und ihr stilistisches Ideal, (éelbstknilsch stellt sich die ménnliche Dichtung

~vor den korrigierenden Spiegel-der- weabhchen Poesie, die als wahre Lehr:

f
!
|

meisterin des Dichters erscheint. Doch wird in digsem Spiegel weniger da

- | Portrét der weiblichen Poesie erkennbar, als da§ der mannlichen Dicht

; d:a sich darm selbstkritisch betrachitat:

2 e et - -

Wir Minner so!itera uns der Welt nicht eher zeigen,
Als bis ein holdes Kind uns zierlich denken lehrt:
Witz und Gefiftigkeit ist nur den Schonen eigen,
Und wahrlich, ohne sie wird kein Geschmack vermehrt.
Der Schulwitz dichtet nicht, er scheinet nur zu dichten,
Und wiir’ er ohre Buch, Belesenbeit und Fleifs?
Die aber thren Sinn auf holde Kinder richten,
Die finden mehr durch sie, als er zu suchen weif. '
Was wir mit stiler Lust in echten Dichtern lesen,
Gefallt oft, weil es nicht zu rauh und minnlich klingt;
Der ist der groBen Welt nie unbeliebt gewesen,
Der von den Damen lernt, wie man recht zéirtlich singt.
[hr anmuthsvoller Witz kann Ménnerwitz beschimen,
Ihr Scherz, so wie ihr Blick, wirkt mehr als unsre Mith,
Die Kunst, die sie verstehn, die Herzen einzunehmen,
Nur dieser Kunst allein bedarf die Poesie. (114)

Wichtige poetologische Maximen der antiken Poetik, die der Rationalismus
der Zeit in Erinnerung ruft, sind hier modifiziert: der Schépfungsprozef wird
als Teil eines Sozialisationsprozesses angesehen, in dem die Frau die
Funktion innehat, die gemeinhin dem ’freundlichen Kritiker’ zukommt. Wie
sonst der erfahrene Dichterkollege den jungen Adepten zum Poeten bildet, so
kultiviert nun die Frau Witz, Geschmack und Stil des Dichters und tritt an
die Stelle, die in der Poetik der Kunstrichter und die von ihm vermittelten
Alten einnehmen. Ausgezeichnet fiir diese Rolle aber ist die Dichterin - im
Unterschied zum Kritiker - nicht durch einen in 'Flei’ und ’Miihe’
erworbenen Erfabrungsvorsprung, sondern allein aufgrund ihres Geschlechts.
Poetologisch ausgedriickt: weder *ars’ noch *stadium’ begleiten und ergéinzen
das Moment des *ingenium’. Dig Frau ist Kiinstlerin von Geburt, "ihr Blick
witkt mehr als unsre Muh" Deshalb auch verbirgt sich Hifiter der Gleich="

A
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Die Parallelen zwischen Hagedorns Einschéitzung seiner wissenschaftlichen
Insuffizienzund den Beschreibungen der wissenschaftlichen Inkompetenz des
weiblichen Geschlechtes, wie sie von den Gegnern der weiblichen Bildungs-
emanzipation geliefert wurden, sind offensichtlich. Seine Vorbehalte gegen-
iiber den theoretischen Systemen auch der frithaufklarerischen Poetiken be-
zeugen jenseitsallerindividuellen Schwierigkeitendes *Gelehrten® Hagedormns
die "allgemeine Theoriefeindlichkeit” (H. Schlaffer) der deutschen Anakre-
ontiker des 18. Jahrunderts. Diese Autoren setzen ihren erotisierten
Dichtungsbegriff in einen poetologischen *locus amoenus’, der von den Aus-
einandersetzungen zwischen den Schulen in Leipzig und Zirich unberithrt
bleibt.” "Von dem eigentlichen Wesen der Schonheit", so Hagedorn in der
Vorrede zu seinem Versuch einiger Gedichte (1729), "lassen sich keine
durchgéingige Regeln geben. Es zeiget sich von selbst, und gefillt, so bald
es sich gezeiget".* Seine Beschreibung des Lyrischen miindet daher auch
nicht in einer begriffliche Formel, sondern im Bild des Verfithrers: "Mit
einem Worte, man mufl dem Poeten nicht widerstehen kénnen, und ihm
willig folgen, wohin er uns fhret" (8-9). Gegeniiber den m#nnlichen Nach-
wuchspoeten aber scheint Hagedorn ein warnender Hinweis angebracht, wenn
er in "An Celsus, einen jungen anakreontischen Dichter” daran gemahnt, daf}
das Loblied auf "Kuff und Wein [...] nicht zu der Sitten Schande” ausfailen
ditrfe.*

Die Epistel an die junge Dichterin, die als poetische Seelenverwandte des
© Verfassers eine "Freundin" genannt wird, entwirft letztlich ein negatives Bild
der begrifflichen Poetik, des #sthetisch sterilen "Schulwitzes", dem auch die
- Lektiire der Alten nicht zum originiren poetischen Ausdruck verhelfen kann.

Demgegenilberrepriisentiert die Dichtkunst der Dichterinnen das Stilideal der
Nattirlichkeit, das Hagedorn metaphorisch in der vorreflexiven Kdrper-Kunst
des "Blicks" faBt. Der "Scherz" und der "Blick" der Frauen / Schrift-
stellerinnen wird zum #sthetischen Paradigma der verfithrerischen Kraft der
Poesie erhoben, die "Herzen einzunehmen". Das Bezugsverhiltnis von
"Scham", "Sehen" und "Geschlecht", das Karl Kerényi bis auf die Etymologie
. des entsprechenden griechischen Begriffsfeldes nachzeichnen konnte, priigt
in Hagedorns Text subtil das erotisierte Verhaltnis der Geschlechter, genauer:
das Geschlechtsverhiitnisder Dichtung.* Wihrend sich der Blick der jungen

42. M. Schlaffer, Musa iocosa, 2.2.0.; 102-04.
" 43. F. von Hagedom, "Vorrede", Persuch einiger Gedichte, a.a.0.; 7.
- 44. F. von Hagedorn, "An Celsus, einen jungen anakreontischen Dichter", Poetische Werke,
- aa0., Teil I: 143. Vgl. auch sein Gedicht "Anacreon®,
© 45, Karl Kerényi, Die Antike Religion, Ein Entwurf von Grundlinien (Dusseldorf: Diederichs,
1952). Vgt auch Jurgen Manthey, Wenn Blicke zeugen kinnten. Eine psychokhistorische Studie
ither das Sehen in Literatur und Philosophie (Minchen: Hanser, 1983).
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Dichterin in Gottscheds Sendschreiben allein auf den Gipfel des Helikons
richtete, entbléBt Hagedoms Epistel aus und mit dem Blickwinkel der weib-
lichen Dichtkunst das Ungenligen des “Minnerwitzes’. Al seiner
vermeintlich positiven Eigenschaften beraubt, steht dieser nun gleichsam
nackt vor der Leserschaft, der Offentlichkeit: er wird zum "beschdmten
Minnerwitz". Im "Poetischen Sendschreiben an Herrn 1. D. P." erfihrt die
kritische Spiegelbildfunktion der Literatur, wenn auch exemplifiziert an der
Satire, eine noch genauere Bestimmung. Im "wahren Spiegel" des Gedichtes
erkennt der Angesp_gchene sein Un W "Weil fiein ¢ geiungner ity 6ft
seine Bldsse schreckt, / Thn “zum Erréthen zwingt, und ihm sich selbst
entdeckt"." :

Mit seinem "Schreiben an eine Freundin" 16st Hagedorn ein, was. seine
Llebeseplstel an die weibliche Poesie begehrt: sie ist selbst ein Kunststiick
*+ der Verfithrung. In seiner zartltchen Diktion, der Glitte des Sprachiflusses,
det ’simplicité’ des Arrangements wie auch im Verzicht auf begrifflich-
didaktische Argumentationen ist dieser Brief ganz an der zirtlichen Poesie
orientiert, deren stilistische Uberlegenheit er propagiert. Der z zértliche Brief -
Verfreter des vom literatischeni Rokoko bevorzugten genre mineur: - ist nicht
linger die Fortsetzung eines ’critischpoetischen’ Gespriches {iber Literatur,
auch nicht ein Medium, das sich zu den Schulpoetiken der Frithaufklirung
. _ . . lediglich komplementir verhilt, sondern einzig addquate Form der in ihr
. : S A : : - présentierten Asthetik. Jedes mcht~poet15ch§(§€ﬁ""‘“rem1?ﬁ€ﬁier dem Ideal der
' . Natiirlichkeit duBeren Zwang antun und an die didaktischen Darstellungs-
formen des verabschiedeten *Schulwitzes’ erinnern—Der in der sozialen All-
tagspraxis verviurzelte Brief hingegen kann die yn{hes@ lm es
Hagedorn geht: die von Anmut und Witz Als Atwortschreiben’ auf die
/" Situation der Schrifistellerin,dig it ifven poetischen Werken nicht hervor-
, treten mag, bietet dieser Brief einen Ausweg an: der Verfasser offeriert sich
'\ /[ ihr als Empfinger ihrer Dichtung. Thm kann sie die Zeugnisse ihrer Kind-
. Weiblichkeit getrost anvertrauen - wie die Frau ihre Keuschheit und Leiden-
chaften ihrem Gatten.
Die Lektiire der Schriften der jungen Dichterin verschldgt dem dlteren
Autor die Sprache. Ratlos umschreibt J. Ch. Cuno in seiner 1752 datierten
"Antwort auf die Poetische Zuschrift der Tugendbelobten und Hoffnungs-
vollen Jung—fer.‘houisiﬁgiliﬁﬂgg@heiner vierzehnjahrigen Dichterinn" ihre
E : E = ) : _ Wirkung mit den Worténi, die in der franzosischen Poetik des 17. Jahr-
. . oo SR h _ . S , ' hunderts den Effekt des Schonen als ein bestimmtes Unbestimmtes charak-

terisierfen: e

46. F. von Hagedorn, "Poetisches Sendschreiben”, Versuch einiger Gedichie, a.2.0.. 6.
47. Vgl. Alfred Anger, Liferarisches Rokoko (Stuttgart: Metzler, 1962) 54-56.
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Ich las in Deiner Schrift, was ich nicht nennen kan;
Und Ein, ich weiB nicht was, griff mich beweglich an**

Doch ist auch die Formel des "Je ne sais quoi" (in Cunos Worten: "Ein, ich
weill nicht was") eigenttimlich doppelbesetzt, wie ein Blick in das 1666
anonym erschienene Lehrbuch Z’escole d amour verrit, Darin wird die
Liebe beschrieben als "un ie ne s¢ay quoy, qui vénoeit.de ie ne sgay ou, et qui
s’en alloit ie ne sgay comment".* Die Veréchrink g des poetologischen
Diskurses mit dem amc@g‘;e*fbf‘uhrte in Hagedoms Epistel zu einer Ein-

ebnung, ja Vérkehrung des Gén‘e‘ranonsuniers?ﬂi?é&ft}?fi#i_s’_‘c:ﬂe:} deni siteren

Dicﬁtérﬁmﬁ—"aéf'“p’ae‘gg“chaqmvfziﬁf'*ﬁﬁ,ﬁjjﬁéff.mﬁsaub_&q_@t’ seine

Adressatifi; §61Tﬁ§r'ﬁ?g gekehrf, "Sctiofder Benediktinerabt Balderious (1046-
1130) hatte in einer Versepistel eine junge dichtende Nonne um einen solch

€n

T———.,

Schwerfillig bin ich und bewahr > di erfillige Schreibart im Dichten: [.]
Du hast UberfluB ginen yrErschopfliche, Schatz@aegabung, dadurch
kannst meine [rrtiimer ab chen™ - ‘

Cunos Brief, der durch seine Verdffentlichung die dem fiktionalen Brief

Liebesdienst der poetischen *Ubertragung’ gebeten:

eigene Exemplarizitit gewinnen will, kann die Erotisierung des Verhaltnisses -

zwischén Verfasser und Adressatin allein schon deshalb intensivieren, weil
die "Unschuld” der jungfriulichen Empfingerin als Garantin der Tugend-
haftigkeit der 'Liebesbezichung’ zwischen dem dlteren Poeten und der jungen
Dichterin zu fungieren scheint. Unter den inflationdr gebrauchten Losungs-
worten der empfindsamen Epoche ("Zartlichkeit", "Unschuld", "Tugend" und

"Freundschaft") will der Verfasser die epistolare Begegnung mit einem Kuﬁi
begieﬁm/ - —

48. Johann Christian Cuno, "Antwort auf die Poetische Zuschrift der Tugendbelobten und
Hoffhungsvollen Jungfer Lovise Sophic Hagen einer vierzehnjshrigen Dichterinn®, ders, Versuch
einiger Moralischen Briefe an seinen Enkel und Fflege=Sohn nebst andern Zuschriften und Ant-
worten in gebundener Rede, 2. Aufl. (Hamburg: Harmsen, 1753) 207-216, hier 8. 208.
49. Zitiert nach N. Luhmann, Ligke als Passion, a.a.0.: 81.
50. Baldericus, carm. 199, zitiert nach Michael von Albrecht, Rémische Poesie. Texte und Inter-
prelationen (Hetdelberg: Stiechm, 1977) 231-34, hier S. 233. Auch der Ton dieser Epistel ist von
amourdsen Nuancen nicht fref: : :

O quam metlito tua sunt lita verba lepore!

o quam dulce sonat vox tua, dum recitas!

[O von welch honigsitiem Liebreiz sind Deéine Worte {ibergossen!

O, wie sif klingt Deine Stimme beim Vortrag!] (ebd).
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Aus der Lektiire ihrer Verse imaginiert der Poet das N o
Midchens, das ihm - w;eﬂhre\erse - zundchst ‘Tich vb]ln

sondernt Ynoch merschlossen" st, sich ihm dann abe
ick, em Poeten dieses Zwittersehi

Der Augenblick, in'de

Poetologische Initiation der Schriftstellerin 99

Sich zeiget, und zugleich die goldne Frucht verspricht;
So zeigst Du dich.  (20%)

lie

llig_verstingli }?

ig enthille, ™

m.‘m——v—"“u
nd er d;eﬁe@gqg der Verse und ihre Urheberin

, provoziert in der Epistel einen asyndetischen Zusammen-

e
LET_yerse un
1ch deér b5 dahin wohlgeordneten Sinn- und Satzkomposition, die nun

pidtzlich in kurze, fragende Ausrufe zerfillt:

So zeigst Dy dich: Doch wie? Du wehlest mich zem Richter?
LOUISGEN! irrst Du Dich? Bin ich denn aur der Dichter,
Der Dir so woht gefillt? Ich weiB nicht, was ich thu;

Doch trau ich wenigstens Dir kein Verstelien 2u.  (ebd.)

Im entscheidenden Moment wird der Poet zu seiner - und der Leser -

Uberraschung von der j Jjungen Di zum Richter gewshlt. Die drama-

tische Inszenierung des Aktes, dessen Implikationen den Poeten in ehér;

Verwirrung stﬁrzen“,,gthauch—denwLesernﬁFragen auf. Der Vi
falls glaubt sich mcht nur j

ssgr jeden-
aft als Dichter *¢rwihlt’ .}Soba}d

sich thm_i entschlil aben, sobald e%@i@
un @ﬁén hat, sieht er sich von ihnen zum Kritiker, das.heiBCZom Z

’Rlﬁ@r_@t'elltﬂ erfulbrt_vom Reiz des Textes der jungen Poetin schldgt
seine Haltung-bezauberter-Eingenommenheit um in die.e lossene Positi-
on _des Kritikers, der der Schonheit der Verse nicht langer sprach- und
urteilslos gegeniibersteht, sondern denen er nun als erfahrener Kunstrichter
gegeniibertreten kann. Denn erst wenn sich ihm ihr ganzer *munterer Witz’
unverhitllt darstellt, kénnen ihm die Verse zum Objekt, zum Gegenstand kri-
tischer Betrachtung werden.

Doch ist damit erst eine der beiden Lesarten dieser Begegnung vorgestell,
in der die Leser Zeuge der Berithrung zwischen Text und Kritiker, zwischen
Dichter und Dichterin werden. Diese Lesart konnte kaum erkliren, warum
der Dichter in diesemn Moment geradezu die Kontrolle tiber sich und sein Tun

verliert, Denn nichts anderes verbirgt sich hinter seinem Emgestandms "Ich
weis nicht, was ich tuh", in dem das Unbestimmte des "je ne sais quoi” mit-
schwingt. Die Interpretation muB die erotische Dimension des Geschehens
verfolgen, das den Dichter dazu veranlaBt, die Dichterin mit dem ,
vertraulichen Diminutiv ’Louisgen’_anzureden und ihr mit Fragen aufau- |
warten, durch die er sich der Qualitit ihrer Gefithle versichern méchte. Nicht

nur al/_thter fthlt sich der Verfasser erwihlt, sondern auch - und ‘\ggﬂem
- als a/n_r;l Als solcher richtet er {iber die Schonheit der j Jjungen Dichterin

”\/\

m
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" und wahlt in ihr, wie Paris in Aphrodite, das Ideal einer Sinnlichkeit, die
ihrem Richter verheifit, thn zum wahren Wesen der Schénheit zu fithren,
Auch dem Dichter-Parisder Epistel, der im didaktisch-literarhistorischen Teil
seines Briefes auch auf die Helena-Dichtungen zu sprechen kommen wird,
kann die junge Hagen nicht die Erfilllung des Schénen schlechthin bedeuten.
Erst von hier aus kommt in Blick, was gemeint ist, wenn sie "zugleich die
goldne Frucht verspricht™: so wie die Entscheidung des.Bans-ﬁzr-Apﬁodme,___“
e - _ ‘ BT : der-Reprisentantin der sinnlichen Liebe, nur ein Schritt ist-auf de
- ' : : ' Helena, 50 bteimmm bei der Bewunderung der
. o - o ‘ . Kiinste seiner Korrespondentin stehen, sondern widmet W
R . ' N - Sch;@Wung der Dichtkunst. "
Die Uberschne:dung €5 amourdsen Diskurses mit dem poetologischen ist
in Cunos Brief zu einem Extrem getrieben, das im weiteren Verlauf der
: ‘ : Epistel nicht mehr Uberboten werden kann. Nach diesem Hohepunkt hat sich
R ' : S der Verfasser fiir einen der beiden Diskurse zu entscheiden, da dieser Oszil-
' : lation nun kaum noch neue, reizvolle Seiten abgewonnen werden konnen:
"Un texte sur le plaisir ne peut &tre chose que court”.® Aus der Situation
dulerster Sinnesverwirrung sucht er die Fluchtperspektive eiligst in der un-
zweideutigen - und unsinnlichen - Rationalitit des Poetikers:

So wiinscht’ ich, ’—n)ich auch zu unterrichten,
Und lehrreich Dir zu Seyn- eise Dir die Spuhr
Zur Dichtkunst. Aber wie? Durch Einfalt und Natur!  (ebd.)

- AU ‘ B 4 ‘ , Damit ist die Uberleitung zu dem langeren Teil des Briefes vollzogen, in dem
T . ' ein rein didaktischer Teil die gingigen poetologischen Prinzipien in
eklektischer Manier abhandelt. Stilistisch zerfillt die Epistel dadurch in die
beschriebene, an den Typ der Ovidschen Epistel erinnernde Anfangssequenz
und eine nach der Epistula ad Pisones des Horaz komponierte didaktische
Sequenz. Die Tatsache, dafl diese beiden epistolaren Grundformen zu
keinerlei Einheit mehr zusammenfinden, erklirt sich woh! aus dem schrift-
stellerischen Unvermogen des Verfassers.” In der Folge schrumpft die
epistolare Anwesenheit der jungen Adressatin auf eher bW -
Di¢ Sprache der Instruktion verbittet sich die Emotiohien des Verfassers.
Wenn der Dichter seiner Schiilerin etwa die Lektilre einschligiger Schul-

52. Roland Barthes, Le plaisir du texte (Paris: Seuil, 1973) 31.
53. Auf die Renaissance des poetischen Briefes im 18. Jahrhundest ("ein Instrument, das die
. : - B . o . . sanflesten Tone erotischer Stimmung und ehense die heftigsten Seelenbewegungen in der
Lo : : C . _ . : Distanz zum Geliebien entbinden kann™) verweist Eberhard Limmert in seinem Aufsatz "Die
) ' Metamorphose des Ovid. Betrachtungén tber das Verhiitnis von Lisbe und Literatur", Liebe
als Literatur. Aufsditze zur erotischen Dichtung in Deutschland, hg.v. Ridiger Krohn (Manchen:
Beck, 1983) 143-62, hier 5. 147.




Romantische Briefe an junge Dichterinnen

grammatiken mit den Worten empfiehlt: "GELIEBTE! folge mir, / Und e
BODIKERN ums Deutsche stets mit dir" (211), so ist offensichtlich, wie er
die Rolle des Verfuhrten mit der des "Fiithrers”, des Lehrmeisters eingetauscht
hat, der seine trockenen Lektionen nach dem Lehrplan der Schulpoetiken
herunterbetet. Am Ende seiner poetologischen Weisheit und damit auch .,
seiner Epistel angelangt, findet der Autor kaum mehr ein Abschiedswort filr
“Louisgen", das thm uber die umstdndiiche Erliuterang dér Regeln i
Eempel ganz atis dem Blick und aus dern Sifin geraten ist. Damit reiitsich
auch dieser Text i das Gros des epistolaren Schrifftums ein, iiber dessen
stilistische_Verflachung etwa der Rezensent der Briefe zur Bildung des”
Geschmacks an einen Jungen Herrn vom Stande in der Allgemeinen
Deutschen Bibliothek 1765 mit uniiberhrbarem Verdrufl urteilt: "Wir sind
an diese eben so unbedeutende, als beqveme Art der Einkleidung des
Vortrags bereits gewohnet".*  FErst im Kontext der dsthetischen
Theoriebildung der Romantik, der auch eine formale Revision der Gattungen
poetologischen Philosophierens einhergeht, wird die in aufklirerischer
Absicht inflationsir gebrauchte und stilistisch zur Oberflichlichkeit
verkommene Briefform zu neuem Ansehen gelangen. _

Johann Christian Cunos Antwortbrief an die vierzehnjshrige Hagen, die
kurz vor der Veroffentlichung der Epistel als Ehrenmitglied der Deutschen
Gesellschaftin Gottingen aufgenommen wurde, ist weder in stilistischer noch
in literardsthetischer Hinsicht ein origindres Werk. Wenn ihm in der Lite-
raturgeschichte der epistolaren Poetik dennoch Aufmerksamkeit zuteil wird,
so deshalb, weil sich in dieser Epistel eine Art Weggabeling abzeichnet: in
ihr scheidet sich der Diskurstyp des Amourdsen, assoziiert mit der Epistel
Ovids, von dem der poetologischen Instruktion, die sich auf den Pisonerbrief
des Horaz als stilistisches Vorbild berufen kann.

Romantische Briefe an junge Dichterinnen

Am  Scheidepunkt zwischen deutscher Klassik und Romantik
verbffentlichen Ludwig Achim von Amim und Clemens Brentano 1808 in
ihrer Zeitung fiir Einsiedler sogenannte "Ausziige aus Briefen Schiller’s an
eine junge Dichterin", die auf Schillers Briefe an die verstorbene Gattin
Brentanos zurlickgehen. Die Herausgebertilgen den eigentlichen Adressaten-
bezug der Briefe, versehen die Exzerpte mit einer fiktiven Datierung und

- 54, Anonyme Rezension von "Briefe zur Bildung des Geschimacks an cinen jungen Herrn vom
Stande” (Leipzig und Breslau: Meyer, 1764, 1, Teil), Allgemeine Deutsche Bibliothek 1.1 (1765):
70-74, hier S. 71.
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fiigen ihnen folgende Leseanweisung hinzu:

Wir geben diese Ausziige nicht um mit einem berithmten Namen zu prangen,
sondern um ein belehrendes Beyspiel zu geben, was Critik seyn kann, wenn sie
ein frommes GeheimniB zwischen zween, keine feile Qeffentlichkeit ist >

Das romantische Ideal der einfithlsamen Kritik, das letztlich nur einlésen

kann, wer selbst ein Dichter ist, wird also anhand eines redaktionell

hergestellten Konstruktes exemplifiziert, das echte Briefe fiktionalisiert und

just der Offentlichkeit aussetzt, die laut Kommentar doch dem wahren

(‘-kritischen Austausch entgegensteht. Das "fromme Geheimnifi zwischen

een" mag Assoziation an das religise Ritual der Beichte wachrufen, die
unter dem Siegel der Verschwiegenheit die Moglichkeit der Korrektur und -

r Rilckkehr auf die 'rechte Spubr’ verheifit - beides Metaphern sowohl der

eligits-moralischen wie der poetischen Instruktion. Die "Besorgnis, durch

-diefen Gewinn von geistiger Ausbildung an der sittlichen Unschuld und

besjnders an der Weiblichkeit Schaden zu erleiden”, wollte Friedrich

Schlegel schon in seinem Briefessay "Uber die Philosophie. An Dorothea"

(1799) bannen. Die stilistischen Gestaltungsmoglichkeiten dieser Form hatte

er zuvor mit einer poetologischen Epistel erprobt, die als Teil des Gesprdchs

siiber Poesie (1800) dieser Programmschrift zu der von den Romantikern

gewilnschten Mischung der Gattungen verhaif.’® "Amalia hat mir schon ver-

) o e : o - : SRR : -ziehn und erlaubt, dafi ich meine besondem Belehrungen an sie allgemein

- ST A T : ' \ machen darf" - mit dieser Fiktion der Autorisierung leitet Antonio die gesel-

Co o Lo ) : ' : lige Lektiire des "Briefes tiber den Roman" an Amalia ein, der als "kritische
Epistel iber den Gegenstand des gestrigen Gespriches” eine Unterhaltung

fortsetzt, die Amalia abgebrochen hatte,

weil es gegen die weibliche Wiirde sei, aus dem angebornen Flement von heiterm
T ‘ : . . ) o ] ) N Scherz und ewiger Poesie zu dem grindlichen oder schwerfilligen Emst der
g S e _ I . . i ‘ _ R Mnner sich [...] herabzustimmen.” ‘

: A _ . : ‘ Der Mann, dem hier der systematische Typus des poetologischen Diskurses
M ‘ : . zugeordnet wird, antwortet auf diese Verweigerung seiner Gespréchspartnetin

h . I . " ) : 55. Zeitung fiir Einsiedler, (Nr. 19, vom 1. Juni 1808). Zitiert nach dem Reprint der Ausgabe
» ) - . B B - ’ ‘ : ) . : : Heidelberg 1808, hg.v. Hans Jessen (Darmstadt; Wissenschaflliche Buchgeselischaft: 1962) 149.
: o S . R R : 56. Vgl. hierzn Renate Kithn, "Der Leser - Die Frauen, Resultate einer pragmatischen Lekttire
o . : C ) : . : von Friedrich Schlegels *Gesprich iiber die Pocsie™, Jahrbuch der deutschen Schillergesellschafi
: : ’ 30 (1986): 306-39.

57. Friedrich Schlegel, "Gesprich Uber die Poesie”, ders. Kritische Friedrich-Schiegel-Ausgabe,
hg.v. Emst Behler (Mtinchen: Schtningh und Thomas, 1967) Abtl.1, Bd.2: 329. Diese Ausgabe

wird im folgenden zitiert als X4.
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mit einem Brief - also mit einer Form, der sich *Griindlichkeit’ und *Schwer-
falligkeit’ gerade nicht nachsagen 14Bt. Behutsam stimmt sich der romant-
ische Theoretiker auf die Diskurspriferenzen seines weiblichen Gegenitbers
ein - und behilt mit dem langen epistolaren Monolog doch das letzte Wort
im gescheiterten Dialog. Die Spontaneitit des Briefstils und das Tentative
(Essayistische) der epistolaren Argumentation betonend gerdt Antonios Brief
zu einer Art subjektiven Bekenntnisschrift, deren literarische (in der Sprache
der Romantiker: *romanhafte’) Qualitit die darin prisentierte Argumentation
gerade betonen will: unter Antonios Romanbegriff fallen neben den Konfes-
stonsschriften sogar "BriefsammIlungen” (338). "Lassen Sie mich bei dieser _
Gelegenheit ausschiitten, was ich lange auf dem Herzen habe” (330) - solche
Formulierungen stellen die in Briefform prisentierte Theorie des Romans
formal nicht nur in die Nihe der "Selbstgeschichte” sondern duch-in"die des
(verr_neintlich)'“\'i?éiﬁii’ch‘Eh"bi'skurses;-sieht~doch*noch*‘die“Kdiﬁ“a’ﬁfik“fﬁfB’ﬁ"é' >
das gg}_ul:e,feminin*"p‘arexceileﬂewdgggg;ﬁm ihTes __gggigir_las de
‘wischung der Gattung§WWPm

machte.*®

Von keinerlei didaktischen Intentionen und diskursiven Untertonen
beschwert schildert Friedrich de La Motte Fouqué in den funf Strophen
seines billet doux "An eine junge Dichterin" die Sukzession der literarischen
Generationen, fiir die das Bild der Jahreszeiten das Modell liefert. Wie der

NaturprozeB, den die romantische Sprache verklirend einen "Zauberring"
nennt, findet die Literaturgeschichte in der jungen Dichtergeneration immer
wieder einen Anfangspunkt, der an den erreichten Stand- und Entwicklungs-
punkt der Kunst ankniipft. Diese "Gleichzeitigkeit des Ungleichzeitigen’ der
Generationen schildert Fouqué in der autobiographischen Reminiszenz eines
epistolaren Ich, in der bekannte Topoi - in neuem Zusammenkhang verwendet

- neuen Reiz gewinnen:

Als dein erster Prithling thaute,
Sang ich lingst in Freud’ und Schinerz,
Und der Nachhall meiner Laute
Drang in dein erbltih’ndes Herz,

Dorten regte sich in Triumen
Lieblich schon die Poesie,

58. Eine komparatistische Analyse der *Briefe an junge Dichter’ mifBte hier auf A. de
Lamartines "A une jeune fille pogte” zu sprechen kommen, nicht zuletzt weil Friedrich Schlegel,
dessen Versepistel "Weihe des Alten. An ecinen jungen Dichter" in einem spateren Kapitet
besprochen werden wird, zu den ersten deutschen Bewunderern des (frithen) Lamartines gehirt,
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Und wés wallt in ihren Schiumen
LaBt von solcher Quelifluth nie,

Leuchtend sproBtest du und klingend,
Blume, wundersam empor;
Mir in’s Herz den Frithling singend,
Den es aussen langst verlor.®”

Sprachliche Klischees wie das vom Schaum der Triume darf man dem
Verfasser auch dann verzeihen, wenn man darin kein bewuftes *Zitat’ aus der
Literaturepoche sehen will, in der das Iyrisch-epistolare Ich des Textes seine
poetische Bildung genossen hat, Der Text entwickelt aus dem Klischee
immerhin das Bild der "Quellfluth”; damit wird einerseits der semantische
Bogen zuriickgeschlagenzum Traum als "Quell” der Poesie und zugleich eine
Metapher gewonnen, mit der die Poetik immer schon den ProzeBcharakterdes
literarischen Einflusses meinte, wie etwa die berithmte Stelle aus dem
Longinus zeigt: "So strémen vom Genius der Alten wie aus heiligem Quell
geheimnisvolle Einflitsse in die Seele ihrer Bewunderer".® Auch dem ro-
mantischen Topos vom Traum als Geburtsort der Poesie gewinnt der Spit-
romantiker Fouqué insofern eine innovative Nuance ab, als er ihn mit dem
Bild des "Nachhalls’ verschriinkt: evoziert wird so eine Szene, in der das Lied
des #lteren Dichters zum Wiegenlied der jungen Poetin gerdt. Der Lebens-
zyklus und der Wechsel der Jahreszeiten werden in einen Bezug zueinander
gesetzt, in dem die junge Dichterin dje zentrale Stelle des Morgenstemnes ein-
nehmen'wird, wie die beiden letzten Strophen andeuten:

Denn das bleibt das Recht der Dichter:
Ob die Sonn’ uns niederging,
Zieh’n um uns noch Sternenlichter
Magisch Frithlings Zauberring.

Aber schiiner blitht, als Mainacht,
Ob sie Zauberkreise zieht,
Das Geschenk der ew’gen Weihnacht,
Die besang dein schinstes Lied: (ebd.)

Im Weihnachtslied der jungen Poetin verdichtet sind sowohl ihr Ort als auch

59. Friedrich Heinrich Karl Freiherr de La Motte Fouqué, "An eine junge Dichterin®, Musen-

almanach, Eine Newjahrsgabe fiir 1833, hg.v. Heinrich Ktntzel und Friederich Metz {Darm-
stadt: Heyer, 0.]) 85,

60. Longinus, Vom Erhabenen. Griechisch/ Deutsch, bers. und hg.v. Otto Schinberger (Stutt-
gart: Reclam, 1988) 41, Vgl. etwa auch die Pindar-Hymne des Horaz (car. 42).




Romantische Briefe an junge Dichterinnen 105

ihre Rolle in der kosmischen Metaphorik des Textes: sie wird der unter-
gehenden Senne der alten Generation zum Morgenstern und damit zum Stern-
bild der "ewigen’ Kontinuitét der Literaturgeschichte. Aber auch éin isthe-
tischer Paradigmenwechsel ist hier angedeutet. Schoner als das Lied auf die
Mainacht, und das heifit in die Terminologie der Poetik tibersetzt: von ds-
thetisch hoherem Wert als die romantische Naturlyrik ist das christliche Lied
der Romantik, das die junge Dichterin schlieBlich anstimmt. Ihr Frithlings-
lied konnte zwar den alternden Dichter in einer Zeit trosten, in der "es" und
auch "er" "aussen ldngst" an frithlingshafier Kraft verloren hatte, doch erst
ihr Lied iiber das "Geschenk der ew’gen Weihnacht” kann ihm den letzten
Trost der Wiedergeburt Gottes bringen: der Morgenstern weist ihm den Weg
zur Krippe des Christentums.

"Kind, laB dir rathen: -spinne"” hatte Johann Wilhelm Ludwig Gleim eine
"verstdndigen Vater an seine poetische Tochter” schreiben lassen, nachde
er ihr das Schicksal der verriicktgewordenen Sappho als das Gespenst der
weiblichen Literaturgeschichte vor Augen gefiihrt hatte.* In der Gegentiber-
stellung der liebeswiitigen Sappho und der poetischen Unschuld des "holden
Kindes’ spiegelt sich die in der Ménnerphantasie herrschende Spaltung der
Frau in ein Wesen ungeziigelter, bedrohlicher Sinnlichkeit und in eines von
madonnenhafter Ubersinnlichkeit. Mit wenigen Strichen kann die Popular-
romantik Fouqués junge Dichterin, die fromm das Weihnachtslied singt, in
das Portrit der gottlichen Jungfrau selbst verwandeln, der der Dichter sein
"Weihgeschenk’ bringt. Tobias Gottfried 8. Schriser (1791-1850, Pseudonym
Christian Oeser), Schulmann und Verfasser patriotischer Schauspiele,
publiziert 1838 seine Briefe iiber die Haupigegenstinde der Aesthetik. Weib-
geschenk fiir Frauen und Jungfrauen, zu denen der Verlag in einer der
spiteren Auflagen die Ikonographie der Adressatin gleich mitliefert: die
sixtinische Madonna des von den Romantikern so hoch geschitzten Rafael.
Noch in der 26. Auflage von 1899 wird im Vorwort des Bestsellers die
epistolare Struktur des volumindsen Vademecumsdurch die Kulturgeschichte
mit einem Argument begriindet, das auch das der Verninfftigen Tadlerinnen
Gottscheds war:

61. Johann Wilhelm Ludwig Gleim, "Der verstindige Vater an seine poetische Tochter”, ders.,
Scimmtliche Werke, hg.v. Wilhelm Korte (Halberstadt; Biireau flir Literatur und Kunst, 1812)
Bd.5: 107. Bekanntlich verdankt die Karschin, die in Diderots Essay "Sur les femmes" (1772)
ilbrigens als Exempel fiir die "femme dominée par ’hystérisme” ausgegeben wird, Gleim den
Ehrentite] der 'deutschen Sappho’. Denis Diderot, "Sur les femmes", ders. Oenvres complétes
(Paris: Garnier Fréreg, 1875) Bd.2 : 255.




- 106 Weibliche Autorschaft im poetologischen Brief

Der Ton freundlicher Belehrung 148t sich in der kurzen Briefform am besten
durchfihren, und unsere jugendlichen Leserinnen diirfen sich dieser leitenden
Hand petrost anverirauen [...], bedjent sich die Wissenschaft gewdhalich einer
Sprache, die nur Eingeweihten verstindlich, und einer Behandlungsweise, die dem
Ungetibten vielfach mehr hindernd als fordernd ist. Darum ist es ohne Zweifel
verdienstlich, wenn populdre Schrifistelier dic Ergebnisse wissenschaftlicher
Forschungen aligemein faBlich bearbsiten, um diese aus der Studierstube ins
Leben zu tberfithren

Die Adressatin dieses dsthetischen Lehrbuches, die sich am "Anker des Glay-
bens, der Liebe und Hoffnung sich immer wieder an das Gestade des wahr-
haft Schénen" (ebd.) wird retten kéinnen, hat fiir ihre madonnenhafte Uber-
hohung freilich einen hohen Preis zu bezahlen. Wie der christlichen Religion
die Tugend der heiligen Jungfrau liber jeden Zweifel erhaben ist, so ist auch
[ die poetische UnschuldMer Jungfrau Schriers konsequenterweise Gé_g_:éﬁgﬁ““"
Sgg_réﬁ gereingt, die auf einen Zeugungsakt, auf einen schopferischen Akt -
j;chli?ﬁéﬂ lieBen. Die quasi-religivse Stilisierung haf sie von dem aktiven
\“Schaffenstrieb derart griindlich erldst, daB sie in reiner passiver Empfing-
lichkeit ihre Erfiillung findet; die Asthetischen Briefe an Frauen und Jungf-
Fauen kon fe Frau-nicht mehr als Kunstproduzentin, sondern als

bloge Kunstrezipientin \im Jahre 1883 wird Fritz Mauthner dann die junge

Dich fioch einmal in einer groffamgélegten poetologischen Epistel

adressieren: und zwar als Personifikation des kitnstlerischen Dilettantismus

in seiner Travestie auf den BFief an die Plioner: T
‘WM

Tt e e et 7

Mein Friulein, Sie mtichien was verfassen,

Und schworen, Sie konnten das Dichten nicht lassen.
Ja, wire die Kraft so groB wie der Hang,

Es wir’ eln htibscher, gesunder Drang,

Doch so ... {..]#

62. Christian Oeser (d.i. Tobias Gottfried $. Schroer), Briefe fiber die Hauptgegenstinde der
Aesthetik.  Weihgeschenk fir Frauen und Jungfrauen, 26. Aufl, neu bearbeitet von Julie
Pohmke (Leipzig: Brandstetter, 1899) 1] und 1,
63, Fritz Mauthner, Dilettantenspiegel. Travestie nach Horazens Ars poetica, ders. Ausgewdhite
Schriften(Stuttgart: Deutsche Verlagsanstalt, 1919) Bd.2: 259-300, hier $.263, Dem ankelhaften
Ton Mauthners hatte Eduard Mérike mit einer freundlichen Gelegenheitsepistel, dem Briefsonnet
"Zwei dichterischen Schwestern von ihirem Oheim™, vorgearbeitet:

Heut lehr ich euch die Regel der Son - --.

Versucht gleich eins! GewiB, es wird ge -- -,

Vier Reime hithsch mit vieren zu versgh - -,

Dann noch drei Paare, daB man vierzehn b - —,
Eduard Murike, Sdmiliche Werke, hg.v. Herbert G. Gopfert, 3. rev. u. erw. Aufl. (Miinchen:
Hanser, 1964) 194.
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Fernrohr einen #uBerst entlegenen Punkt der Landschaft herbeizuziehen suchte
und nun, in vollig bestiirzter Vision, ein Fliichten von Riumen, von Wolken, von
Gegenstinden erfuhr, einen Schrecken von solchem Reichtum, daBl in diesen
Sekunden sein offen 8berraschtes Gemiit Welt empfing, wie die Danag den
ergossenen Zeus. (1050-51)

Die Dimension der Zeit und damit die Rolle der Geschichte wird aus der
Darstellung des identitédtsstiftenden Erlebnis des Dichters weitgehend heraus-
gehalten. Durch die Uberbewertung des Raumlichen gelingt es Rilke, den
Schriftsteller von Beginn seines Werdens an aus den Bedingungen des Zeit-
lichen zu isolieren, Die Psychogenese des Dichters ist gleichsam ahistorisch
und vollzieht sich so in genau der Kategorie, in der sich auch sein
bevorzugtes Objekt, die Dinge bewegen: in der Abstraktion des nahezu tiber-
geschichtlichen und tiberindividuellen Raumes.

Belege fiir die Dominanz der Raumkategorie lassen sich im gesamten
CGeuvre Rilkes finden. Im Kontext dieser Studie zum poetologischen Brief
interessiert vor allem die Struktur des Raumes im epistolaren Werk Rilkes.
Bei einem Autor, der in seiner testamentarischen Verfiigung eigens die
Kohirenz von Qeuvre und Briefwerk herausstellte, iberrascht es kaum, dal
die Dimension des Riumlichen auch fiir den Brief strukturbildend ist. Der
Brief ist fiir Rilke eine existentielie Ausdrucksform, der exemplarische Ort,
dem Ich - wie Malte itber die Briefe der Bettina von Arnim urteilte -
"gerdumigste Gestalt” zu geben. Fir Rilke, der im achten Brief an Kappus
das "Dasein des einzelnen als einen groferen oder kleineren Raum"” nennt,
zeugen Briefe vor allem von der Entwicklung, der Entfaltung der Existenz
in dem ihr eigentiimlichen Raum. Dies markiert etwa in seinem "Testament”
(1921) allein schon die Uberschiift des Briefentwurfs, der diese Auf-
zeichnungen abschlieBt: "Schlof B..., ohne Datum: immer”.”™* Pragnanter als
die zeitliche Signatur ist der Ort des Schreibens: nicht die Zeit skandiert die
Stadien des Daseins, sondern der Raum. Umgekehrt vermittelt der Brief
nicht nur zwischen Orten, sondem kann durch seine Lektiire selbst ein
existentielles Raumgefiithl vermitteln: beim Lesen der Briefe Lou Andreas-
Salomsés, so bekennt Rilke, sei er "so zihaus".”

Wenn die durch den Brief ins Spiel gebrachte Dialektik von Nihe und
Ferne in der gegenwiirtigen Rilkeforschung allein psychologisch interpretiert
wird, so kann dies vielleicht zur Analyse der narzifitischen Kontaktscheue

73. RM., Rilke, "An F.X. Kappus® (Borgeby, 12.8. 1904), Briefe an einen jungen Dichter,
22,0.; 45.

74, Rainer Maria Rilke, Das Testament, hg.v. Emst Zinn (FrankfurtM.: Suhrkamp, 1975) 51.
75. RM. Rilke, "An Lou Andreas-Salomé" (Schlofi Duino, 24.1.1912), ders. und Lou Andreas-
Salomé, Briefwechsel (Zirich und Wiesbaden: Nichans und Insel, 1952) 262,
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Rilkes beitragen, kaum aber zur Analyse von Rilkes Poetik des Briefes.
Rilkes enorme Briefproduktion mag Zeichen seiner "Unfihigkeit" sein,
“Trennung und Vereinigung zu balancieren™.” Die Abwesenheit des Ange-
sprochenen riickt diesen aber nicht nur in eine Nihe, die Rilke bisweilen der
Nihe echter Priisenz vorgezogen haben mag. Nahe kommt im Akt des Brief-
schreibens zundchst der Schreibende sich selbst. "Das Tigliche und meine
Bezichung dazu wurde mir auf eine unbeschreibliche Weise heilig und ver-
antwortlich" schreibt Rilke iiber den besonders gegliickten Briefwechsel mit
der Pianistin Magda von Hattingberg.” Diesen Raum des Alltiglichen, den
Rilke in seinen Briefen immer wieder zum Gegenstand macht, empfiehlt er
dem jungen Kappus als Grund,als Ausgangsort fifr das #sthetische Schaffen.
In der Relevanz der "Dinge Ihrer Umgebung®, wie es im ersten Brief an
Kappus heiflt, itberschneidetsich der epistolare Raum mit dem 4sthetischen.”™

Zum Phénomen des epistolaren Raumes gehort grundlegend der geo-
graphische Ort des Schreibens, der momentane Aufenthaltsort. Zwei Monate
hatte Rilke den jungen Kappus auf eine Antwort warten lassen, denn, so
Rilke in der Eréffnung seines Schreibens aus Rom,

{..] ich schreibe unterwegs ungern Briefe, weil ich zum Briefschreiben mehe
brauche als das allernditigste Geriit: etwas Stille und Einsamkeit und eine nicht
allzu fremde Stunde.™

Nicht Bewegung im Raum oder zwischen Riumen, sondern Statik und
Stillstand zeichnen den Ort des Schreibens aus. Das Raumliche qualifiziert
hierbei sogar die Dimension des Zeitlichen, wie die Wah! des Adjektivs
“fremd" zur Bestimmung des rechten -Augenblicks zum Schreiben zeigt.
Immer wieder kommt Rilke in seinen Briefen an Kappus auf die Orte zu
sprechen, in denen er sich gerade befindet. Deren Beschreibungen sind
deshalb nicht reine Plauderei, sondern machen geradezu die Bedingung der
Moglichkeit des Briefes aus. So ist zum Beispiel der Beginn des Briefes an
Kappus aus Worpswede ganz der Art und Weise gewidmet, wie Briefe

76. Angelika Ebrecht, "Rettendes Herz und Puppenseele. Zur Psychologie der Fernfiche in
Rilkes Briefwechsel mit Magda von Hattingberg”, Die Frau im Dialog., Studien zu Theorie und
Geschichte des Brigfes, hg.v. Anita Runge und Lieselotte Steinbrilgge (Stuttzart: Metzler, 1991)
147-73, hier 8. 168.

77. RM. Rilke, "An Lou Andreas-Salomé" (Paris, 8.6.1914), ders. und Lou Andreas-Salomé,
Brigfwechsel, a.a.0.: 334. Interessiert allein am Nachweis der psychischen 'Defekte’ Rilkes,
aimmt etwa Angelika Ebrecht disse Stelle aus dem Zitat des Briefes bewult aus. Vgl A,
Ebrecht, "Rettendes Herz und Puppenseele”, a.a.0.: {51, ‘

78. R.M. Rilke, "Ap F.X. Kappus" (Parls, 17.2.1903), ders. Brigfe an einen jungen Dichter,
aa.0.: 9

79. RM. Rilke, *An F.X. Kappus" (Rom, 29.10.19G3), Briefe an einen jungen Dichter, 2.a.0.
26.
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zwischen Orten eigentlich erst vermitteln. Wiederum erweist sich die
Kategorie des Raumes als die entscheidende: der Ort, an dem ein Brief
empfangen wird, ist fiir dessen Verstdndnis mit ausschlaggebend:

Vor etwa zehn Tagen habe ich Paris verlassen, recht leidend und mitde, und bin
in eine grofle nordiiche Ebene gefahren, deren Weite und Stille und Himmel mich
wieder gesund machen soll. Aber ich fubr in einen langen Regen hinein, der
heute erst sich ein wenig Hehten will dber dem unruhig wehenden Land; und ich
benutze diesen ersten Augenblick Helle, um Sie zu griien, licber Herr. '
Sehr lieher Herr Kappus: Ich habe einen Brief von Ihnen lange ohne Antwort
gelassen, nicht daB ich ihn vergessen hittte - im Gegenteil: er war von der Art
derer, die man wieder liest, wenn man sie unter den Briefen findet, und ich
erkannte Sie darin wie aus grofer Nihe. Es war der Brief vom zwelten Mai, und
Sie erinnern sich seiner gewil. Wenn ich thn, wie jetzt, in der grofen Stifle
dieser Ferne lese, dann rlihrt mich ihre schdne Sorge um das Leben, mehr noch,
als ich das schon in Paris empfunden habe, wo alles anders anklingt und verhallt
wegen des libergrofien Lirmes, von dem die Dinge zittern.™

Solche Reflexionen iiber das Briefschreiben als nebensichlich abzutun
hiefle die Gleichung zu ignorieren, die Rilke in seinen Briefen an Kappus
zwischen dem Raum der dsthetischen Produktion und dem epistolaren Raum
herstellt. Uber den Status des Kunstwerkes heift es in einem Brief Rilkes
aus dem Jahr 1903, es sei der "Zeit enthoben und dem Raum gegeben" ™
Die Stille, die Konzentration und die Einsamkeit, in der das Kunstwerk ge-
schaffen wird, gehen gleichsam in dieses tiber. So solitér wie der Schaffens-
akt ist auch das Werk, das - wie Rilke im ersten Brief an Kappus schreibt -
"in einem Raume, den nie ein Wort betreten hat" seine Existenz erfihrt und
"unsagbar" bleibt.*

Diese Konzeption des Kunstwerkes hat fir seine epistolare Poetik
entscheidende Konsequenzen: Rilke kann der Bitte des jungen Dichters um
kritische Beurteilung seiner beigelegten Gedichte nicht nachkommen, denn:
"Kunst-Werke sind von einer unendlichen Einsamkeit und mit nichts so
wenig erreichbar als mit Kritik".*® Damit aber zieht Rilke der epistolaren
Poetik neue Grenzen: sie ist nicht Einger ein Medium der Literaturkritik. In

30. R.M. Rilke, "An F.X. Kappus” (Worpswede, 16.7.1903), Briefe an einen jungen Dichter,
a.a.0. 20.

81. R.M. Ritke, "An Lou Andreas-Salomé" (Oberneuland, 8.10.1903), ders. und Lou Andreas-
Salomé, Brigfwechsel, a.2.Q.: 84.

82. RM. Rilke, "An F.X. Kappus® (Paris, 17.2.1903), Briefe an einen jungen Dichter, a.a.0.;
7.
83. RM. Rilke, "An F.X. Kappus" (Viareggio, 23.4.1903), Briefe an einen jungen Dichter,
a0 16,
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diesem Sinne bleiben die Briefe des jungen Dichters ebenso unbeantwortet
wie das Kunstwerk: "Niemand kann Ihnen raten und heifen, niemand", heifit
es im ersten Brief an Kappus.* In dem in Worpswede geschriebenen Brief
wird dies direkt anhand der Erfahrung der Weite der norddeutschen
Tiefebene belegt: :

Hier, wo ein gewaltiges Land um mich ist, Uber das von den Meeren ﬁer die
Winde gehen, hier fiile ich, da8 auf Jene Fragen und Gefuhle, dic in thren Tiefen
ein cigenes Leben haben, nirgend ein Mensch Thnen antworten kann® -

Das Vorzeichen fiir den Briefwechsel, das Rilke gleich in seinem ersten Brief
an Kappus setzt, formuliert er in einem Brief an Lou Andreas-Salomé einige
Jahre spiiter im Blick auf sein eigenes Werk: "Ich brauch keine Antworten.
auf meine Biicher".* In der Geste Rilkes, ein ihm von Kappus zugesandtes
Sonett eigenhindig abzuschreiben und kommentarlos, ohne die gewiinschte
Kritik an den jungen Dichter zuriickzusenden, mufl man demnach die Essenz
der Briefe an einen jungen Dichter erkennen: "Lesen Sie die Verse, als ob es
fremde wiren, und Sie werden im Innersten fuhlen, wie sehr es die Ihrigen
sind. -"*" Vollzichen kann sich ein solcher Austausch {iber die Kunst nur im
epistolaren Raum, wo allein die Handschrift als Signum der echten, weil
wortlosen Auseinandersetzung mit der "Unsagbarkeit’ des Kunstwerkes ge-
lesen werden kann.

Rilke ist auch darin der romantischen Poetik verpflichtet, als er den
Jjungen Dichter nur auf die Dimension des ’Innenraumes’ hinweisen kann -
er kann sich ihm nicht als Fihrer oder Wegweiser durch "die heroische
Landschaft seines Gefilhis" anbieten. Wenn Rilke das Moment der
Einsamkeit in den Mittelpunkt seiner Briefe an Kappus stellt, so geschieht
dies um der Einsicht willen, daB der Dichter sich diesen Innenraum nur allein
zugdnglich machen kann. Mit einer Apotheose der "vorhistorischen
Harmonie" des "einsame[n] Fort[s] zwischen den leeren Bergen"®, in dem
der Soldat Kappus das Weihnachtsfest des Jahres 1908 verbringt, schiiefien
die "Briefe an einen jungen Dichter". Exemplarisch stehen sie fiir das

84. R.M. Rilke, "An EX. Kappus" (Paris, 17.2.1903), Briefe an einen jungen Dichter, 2.2.0.:
8

85. R.M. Rilke, “An F.X. Kappus" (Worpswede, 16.7.1903), Briefe an einen Jungen Dichier,
aa.0.: 20,

8. RM. Rilke, "An Lou Andreas-Salomé" {SchioB Duino, 28. 12,1911), ders. und Eou
Andreas-Salomé, Briefwechsel, a.2.0.: 246.

87. RM. Rilke, “An F.X. Kappus" (Rom, 14.5.1904), Briefe an einen jungen Dichter, a..0.
3.

8. RM. Rilke, "An F.X. Kappus" (Paris, 26.12.1908), Briefe an einen jungen Dichter, .2.0.;
51.
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daB Rilke im Brief einen Raum sieht, der Einsamkeit Ausdruck Zu
verleilien; nicht aber ein Mittel, den Raum der Einsamkeit zu tiberschreiten.
“ Hugo von Hofmannsthals Fragment gebliebener "Brief an einen Jjungen
Dichter" (1903) kann als eine Art Bilanz der Gattung des poetologischen
Briefes auf der Schwelle zym zwanzigsten Jahrhundert gelesen werden. Die
beinahe Iyrisch anmutende Sprache des kurzen Prosabriefes hat sich vom
Begrifflich-Didaktischen weit entfernt. Nicht mehr als wegweisender oder
wegkundiger Fithrer, sondermn als in Distanz bleibender Beobachter begleitet
das epistolare Ich den Jjungen Ktnstler auf seinem einsamen Gang durch die
Réume der dichterischen Natur:

Mir war ich sah Sic hinmithen tiber einen kieinen See, indess ich einen Bergpfad
herunterstieg, 50 weit war der Sce. Da lzg ein kleines Haus, wohnten sie dost?
ader schiug der Einsame noch einsameren Pfad dann ein, bergauf mit der Last,
S0 unbegreiflich ist das fir den dort so fern ober .. nur die Energie davon sieht
er .. er kann gar nicht begreifen, dass s wirklich ein Weg ist, diese Spanne dort
unten ¥

82. Hugo von Hofmannsthal, "Brief an einen jungen Dichter”, ders. Samtliche Werke. Kritische
Ausgabe, hgv. Rudolf Hirsch, Christoph Perels u. Heinz Rotieke (Frankfurt/M.: Fischer, 1991)
Bd. 31: 63.
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My dear John,
Xd you ever meet, or was he before your day, that old gentleman - I forgot his
name - who used to enliven conversation, especially at breakfast when the post
carne in, by saying that the art of letier-writing is dead? The penny post, the old
gentleman used to say, has killed the art of letier-writing. Nobody, he continued,
examining an envelope through his eye-glasses, has the time even to cross their.
t's. We rush, he went on, spreading his foast with marmalade, to the telephone.
_ We commit our half-formed thoughts in ungrammatical phrases to the post card.
® : Gray is dead, he continued; Horace Walpole is dead. Madame de Sévigné - she
‘ is dead too, [..].

Den alten Hermn, den Virginia Woolf zu Beginn ihres "A Letter to a Young
Poet” den Schwanengesang der Kunst des Briefeschreibens anstimmen B,
mag es nie gegeben haben. Seine Klage hingegen ist alles andere als ein fik-
tives Konstrukt, wenngleich auch Woolf im sefben Brief den Gegenbeweis
. . zu seiner Tirade antreten wird.’ :
‘ ' Das 18. Jahrhundert als das "Jahrhundert des Briefes"™ stand nicht zufillig
im Vordergrund dieser Studie iiber den fiktiven poetologischen Brief. Sein
Erscheinen sowie seine prosperierende Entwicklung war an Griinde und
Bedingungen gebunden, die spitestens mit dem Realismus des 19, Jahr-
- o . : - hunderts entfielen. Tynjanows Theorie der literarischen Evolution kann die
“ . ' - . . : ' _ Einsicht entnommen werden, dafl eine bestimmte Gattung in Ausein-
' ' ' andersetzung mit anderen, traditionellen Gattungen ihr Profil gewinnen und

durck die Bewegungen des literarischen Systems ihrer fritheren Position
verlustig gehen kann. Zur gattungstheoretischenBeschreibung der epistolarenj
Poetik gehort deshalb abschliefiend auch die Frage nach den Griinden ihres |
Popularititsschwundes gegen Ende des 19. Jahrhunderts. -
Wenn sich groBe Gattungen "automatisieren”, so Tynjanow, heben sie

' S : ‘ : : . 4 1, Virginia Woolf, "A Letter to a Young Poet", The Hogarth Letters (London: Chatto und
: ) ‘ . ' ) : Windus, 1985) 213-36, hier S. 213, Woolfs Brief erschien zuerst 1932, zeitgleich mit Hugh
' ' ' ' ' : Walpoles "Letter to 2 Modem Novelist”,
2. Auchim amerikanischen Sprachraum finden sich im zwanzigsten Jahrhundert bemerkenswerte
Beispiele filr poetologische Briefe, die fsthetische und stilistische Themen ansprechen. Wahllos
. . ‘ . . - S I herausgegriffen seien etwa die folgenden Beispiele: William Carlos Williams "To a Solitary Dis-
» - - : R N R o o - : : ciple” in The Collected Later Poems of William Carlos Williams (New York: New Directions,
: ’ ' R o ) L ‘ R ' B ‘ ‘ s 1938) oder die Edition von Robert Frosts "Still your teacher! But I must desist. Coaching a
< o : . ' . ] : ; younger Writer” in Poetry and Prose hg.v. EC Lethen und L. Thompson (New York: Holt,
S : ' : ' s : 1972) 313-28.

3. Seit Georg Steinhausens monumentaler Geschichte des deutschen Briefes (1889-1891) gehort

dieses Schlagwort zu den Topot der Literaturgeschichisschreibung.
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unwillkiirlich die Bedeutung der "kleinen Formen" hervor.® Dieser ironischen
Strukturgesetzlichkeit der Literaturgeschichte gemi8 konnte in dieser Studie
die Entwicklung des poetologischen Briefes in der ersten Hilfte des 18. Jahr-
hunderts im Zusammenhang mit dem Aufstieg der Diskurspoetik zur
geltenden Gattung der Poetik rekonstruiert werden. Propagierten die neuen
Lehrbiicher der Dichtkunst dl;qkiteratur sffentlich als eine Disziplin der all-
gemeinen Vernunft, s¢ erginzte gie epistolare Poetik im scheinbar privaten
Medium, was die Diskarspoétik auBer acht gelassen hatte; die Briefe
thematisierten sonst tabuisierte Dimensionen des Literaturbetriebes, sie
sprachen von Neidern und Génnern, von der Schreibart der Frauen und von
den mit dem Schreiben verbundenen Gefithlen und Angsten. Im offenen
Kuvert erreichte der poetologische Brief seine Empfinger und Emp-
fangerinnen dort, wo die Vernunft der Poetiken sie allein gelassen hatte: in
der konkreten Situation der literarischen Anfinger auf einem oft undurch-
sichtigen und mitunter wenig vernunftbestimmten Literaturmarkt.
v Wihrend sich der wissenschaftlich-systematische Diskurs iiber die Dich-
. ' J27" tung beispielsweise in der Institution der Universitét ein dffentliches Publi-
: // ¢okum schuf, erreichte die epistolare Poetik ihr Publikum im Raum des Indi-
viduellen, des Privaten. Gleichsam unter vier Augen adressierte sie vor allem
solche Aspekte der dsthetischen Produktion, die sich eher unter Ausschluf der
Offentlichkeit ansprechen lassen, obgleich sie fiir die Offenthchkex\l\:)estlmmt
. R . sind. Dem Formierungsprozel der literarischen Offentlichkeit Hegegnet der
L _ . T . » : Brief mit dem paradoxen Begehren, eine "private Publizitit’ herzustellen, die
' ' ‘ unter dem Anschein der intimen Ansprache auf 6ffentliche Aussprache aus
ist. Dieses dialektische Spiel mit dem privaten Charakter des Briefes, der
letztlich an die Offentlichkeit gerichtet ist, versuchte zugleich die Dogmatik
zu umgehen, zu der die Diskurspoetik tendierte. Das epistolare Ich der
Briefe profilierte sich nicht als anonyme Autoritit gegentiber einer abstrakt
bleibenden Generation von Nachwuchsschriftstellern, sondern nahm die
Gestalt des Freundes, des erfahrenen Beraters, des Liebhabers oder des wohl-
wollenden Kollegen an. Ausdriicklich konate hier die e:gcne Biographie als
Muster einer dichterischen Laufbahn prasentiert und mit in die Waagschale
A ‘ . : . des Kunstrichters geworfen werden. Autoritit verlieh den Verfassern oder
MEETEIN L ' dem epistolaren Ich gerade die Tatsache, daB sie nicht aus der unpersénlichen
o ' ' Position der abstrakten Lehrbuchvernunft schrieben, sondern als Individuen.
Als Paradoxon formuliert: die Autoritit der poetologischen Eplstei verdankt
sich ihrem Abweis des Autoritiren.
: . N : - , . , _ Aber auch stilistisch bot sich die poetologzsche Epistel als Alternative zur
A R - P ' D ‘ ' ‘ Diskurspoetik an, die in der Prosa die der Rationalitit eigene Form gefunden

4. Juri Tynjanow, "Uber das literarische Phinomen und seine Bvolution”, 2.a.0.: 19
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hatte. In der Versepistel lieB sich in einer Weise liber Poesie handeln, die
selbst poetisch war. "Unterrichtung" konnte hier jenseits der Prosa der
Didaktik als poetisch gestaltete Initiation inszeniert und vom Adressatenauch
so aufgefaflt werden. Die poetologische Versepistel der Empfindsamkeit
sprach die Affekte und Bedenken der jungen Dichter und Dichterinnen an,
von denen die trockene Didaktik der friihaufklirerischen Literaturtheorie
abstrahiert hatte. Diese emotionalisierte Form der poetologischen Initiation
traf in der Romantik dann auf die Tendenz zur Subjektivierung der Poetik.
In der ersten Hilfte des 18, Jahrhunderts aber ist der Brief noch nicht das
Medium dessen, was erst die Romantik Subjektivitit nennen wird. Auch
greifen die in den betrachteten Texten formulierten Vorsteliungen nur selten
radikal itber das normative dsihetische Gedankengut ihrer Zeit hinaus. So ist
zum Beispiel der literarische Kanon, der dem Nachwuchs als eine Art
Bildergalerie der literarischen Vorviter prisentiert wird, fast immer identisch
mit den von Gottsched oder Breitinger kodifizierten Autorenlisten. Diese
Traditionsbindung der epistolaren  Poetik kann auch formal in ihrer
Anlehnung an die Grundstruktur des Horazischen Pisonerbriefes belegt
werden. Nur als Ergdnzung, nicht aber als echte Alternative zum offiziellen
Diskurs der Poetik gewinnt der Brief an den jungen Dichter so seine Gestalt. .

Ein vergleichbares Phi#nomen 146t sich iibrigens auch in den anderen
Disziplinen konstatieren, die die Vernunft mit ihrem Stempel der
systematischen und objektiven Darstellung des Wissens versehen hat. Auch
hier treten im Schatten der grofen Lehrpebdude epistolare Formen in
Erscheinung, in denen sich jenseits der rationalistischen Maxime der voll-
stiandigen Darstellung eines Wissensgebietes die Gedankenfithnng versuchs-
weise und mitupter gar assoziativ vorantasten darf. Johann Gottfried Herder
darf als einer der prominentesten Zeugen der Kritik am formalen Verfahren
der rationalistischen Philosophie und Theologie zitiert werden. Die den
Briefenzur Beforderung der Humanitét (1793-97) vorangegangeneSammliung
Briefe, das Studium der Theologie betreffend (1780-81) sollten "fiir keine
vollstandige Methodologie zum Studium der Gottesgelahrtheit" angesehen
werden. Ahnlich wie die Briefe an den jungen Dichter das Signum des
Akzidentiellen tragen, nennt auch Herder seine Texte "Gelegenheitsbriefe".’
Die in den "Briefen tiber das Lesen des Horaz, an einen jungen Freund”
(1803) formulierte Maxime der Interpretation, dergemib sich die Auslegung

$. Johann Gottfried Herder, "Vorbericht zur zweyten Auflage der 'Briefe, das Studium der
Theologie betreffend.", ders. Sammitliche Werke, hg.v. Bernhard Suphan (Berlin: Weidmannsche
Buchhandlung, 1879) Bd.10: 3-4.
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nach der "geistigen Situation"® eines Textes zu vergewissern und auszurichten
hat, besitzt auch Konsequenzen fitr die Exegese der apostolischen Briefe,
Herder zihlt zu den ersten, die die Bibel mit literatur-kritischen Augen lesen:

Die Briefe der Apostein lesen Sie_als Briefe, vergessen Sie Kapitel, Verse,
gewohnte Episteln, und lesen, wic wenn Sie ein Christ des ersten Jahrhunderts
wiren, und einen Bricf aus den Hinden des Apostels sefbst empfingen.’

Zur “geistigen Situation" der Apostelbriefe gehort nach Herder deren
konkreter Ursprung - auch sie sind "Gelegenheitsbriefe" in dem Sinne, daf
sie nicht von Anbeginn an als kanonische Texte konzipiert wurden, sondern
unter spezifischen Umstanden und in bestimmten Situationen entstanden und
sich als Briefe an eine ebenso historisch konkrete Gruppe von Adressaten
richteten. Vergleichbar der Art und Weise, wie Wieland wenige Jahre zuvor
den Pisonerbrief des Horaz - um den Titel der couragierten Schrift Lessings
zu zitieren - “gerettet” hatte, bemiiht sich Herder um die Wiederentdeckung
des eigentlichen Gattungscharakters der Apostelbriefe. Beide Autoren korri-
gieren die herrschende Lesart von Texten, die der rationalistische Diskurs
bereits fiir sich verbucht hatte, und es darf nicht als Zufall angesehen werden,
daB Herder dic epistolare Natur der Apostelbriefe gerade in der Form der
Brigfe, das Studium der Theologie betreffend herausstellt,

Um 1800 ist der Brief I&1_&%_@ffmﬂ;lm..llq)‘l,g\mn;:a’meh;: unterworfen.und

kann so stilistisch wie inhaltlich flexibe] den verschiedensten Bediirfnissen
gerecht werden.  "Gesprich, Anrede, AusguB des Herzens, Bericht,
Erzihlung"® - zu Recht kann Herder einen héchst disparaten Katalog der
Erscheinungsformen des Briefes zusammenstellen, Die Klassiker wie ihre
Widersacher finden in ihm ein addquates Mittel zur Darstellung ihrer
Asthetik.  Schillers Kalliasbriefen (1793) war urspringlich das Projekt
vorausgegangen, einen fiktiven Dialog iiber das Wesen des Asthetischen zu
schreiben. Statt der literarischen Aufbereitung in Gesprichsform - einer
-genuin aufkldrerischen Gattung - begniigt Schiller sich dann mit einer Edition
von vier Briefen an Christian Gottfried Kérmer. Die epistolare Form ist hier
genausowenig_strukturbildend oder bedeutungstragend wie in Uber die
dsthetische Erziehung des Menschenin einer Reihe von Briefen (1795). In
der Tradition des englischen und franzosischen philosophischen Briefes sind
hier die Merkmale und Reflexionen auf das epistolare Medium fast

6. J.G. Herder, "Briefe tiber das Lesen des Horaz, an einen jungen Freund" [5.Bd. der
"Adrastea"], dets. Sdmmiliche Werke, 2,2.0.; Bd.24: 203,

7. J.G.'Herder, "Briefe, das Studium der Theologic betreffend”, a,.a.0.. Bd.10: 256,
8. 1.G. Herder, "Briefe, das Studium der Theologie betreffend”, a.2.0.: Bd.10: 249.
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rationalen Begriffes nur unzureichend ausdriicken liefen, '

Die gegenseitige Durchdringung von Form und Gegenstand des poetischen
Diskurses, die sich die Romantik als Ideal setzt, hat auch Konsequenzen fiir
den poetologischen Brief. Fortan besitzt die epistolare Poetik jhre raison
d’étre nicht mehr als Komplement der systematischen Poetik, da sich dje
romantische Philosophie der Literatur nicht in der Form des Lehrbuchg

duBerte, sondern in den literarischen Formen des Fragments, des Gesprichs

und in der des Bricfes: "Der Brief", so Friedfich S Chlegel im Tahir 1803 "ist
: M““"";‘"‘%’ . . - N
” dusserst romantisch; ja der Roman selbst eine Art von Brief".! Die

- poetologischen Versepisteln von Ludwig Tieck, Friedrich Schlegel, Alphonse
de Lamartine, Jens Baggesen oder von Friedrich de la Motte Fouqué lassen

sich als poetische Erfullung dieses Ideals fesen. Neben der Tendenz des
Briefes zur fragmentarischen Darstellung ist es dessen tentativer Charakter,

der sich zur Skizzierung der nichtfixierbaren Progressivitit des Tomantischen
Kunstbegriffes anbietet: ein Briof ist stets Teil - einer weitersehenden

Korrespondenz, er ist - alg Fragment eines Dialogs - in Erwartung einer
Antwort seitens der Leser verfaBt, Aber auch die Verwurzetung des Briefes

in der Alltagswelt, die die Romantiker "f}etis_ig_ren""m'fé "i.‘i'i'ﬁcme ihn zu
einer herausragenden Gattung der dsthetischen Reflexion, die nicht mehr
abseits von "Leben und Gesellschaft"'? in wissenschaftlichen Traktaten

statttinden soli.

Im weiteren Entwicklungsgang erliegen die beiden Erscheinungsformen
der epistolaren Poetik - die Versepistel und der Prosabrief - je unter-
schiedlichen Schicksalen. Bereits in der Aufklirung hatten epistolare Gat-
tungen wie etwa der gelehrte Brief oder der Literaturbrief stilistische
Charakteristiken entwickelt, die man als eine "legitime Vorform auf dem
‘Wege der Ausbildung eines echten essayistischen Stiles bezeichnen" kann,

10. W.H. Wackenroder und L. Tieck, Herzensergiefiungen, aa.0: 142, Dies kit sich auch
anhand des Kapitels "Der Schiller und Raffacl” zeigen, in dem Antonios Raffael-Rezeption eben-
falls erst durch seinen Brief an den Meister Raffaef nachvollzietibar wird.

1. F. Schiegel, "Nr, 222", K4, Abtl2, Bd.18: 494,

12, Siehe das berlihmie Athenfumsfragment 16, K4, AbtLY, Bd.2: 182. Dieser letztere Aspekt
wird auch in neueren Arbeiten zur romantischen Konzeption des Briefes ignoriert. Vgl etwa
Herta Schwarz, "Brieftheorie der Romantik", Briefiheorie des 18, Jahrhunderts. Texte,
mentare, Essays, hgv. ‘Angeliks Ebrecht et al. (Stuttgart: Metzier, 1990) 225239,

13. Was B. Berger hier tiber die “Gelehrlen Briefe" sagt, trifft insbesondere auf die Gattung des
Literaturbriefes zu. Bruno Berger, Der Essay.  Form und Geschichte (Bern und Minchen:
Francke, 1964)-38. Zur Genese des Essays aus dem Brief siche Hugo Friedrich, Montaigne 2.
erw. Aufl, (Bern: Francke, 1967) 318, Zur Gattung des Literaturbriefes vel das Kapitel
“Theorie der originelien Prosa im 18. Jahrhundert" in Heinrich Kontzel, Essay und Aufkldrung.
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allem Zauber des Wohilauts ausgestatieten Sprache, sondern in einer Fulle von
der Phantasie herbeigetragener und angepalter Schilderungen und Bilder, am
fuglichsten in einer titchtig Iebendigen Grunddiction bestehen, aus weicher dag
Reflectierende gleichsam nur wie zufillig flicBen muB. Dann kann die Arbeit

allerdings eine hithere Gestaltung gewinnen, wie wir selbst deren manchen groflen
Meistern verdanken, ' '

Dieses Unbehagen reibt sich nicht so sehr am epistolaren als am poetischen
Aspekt der Versepistel und deutet so in der Konsequenz auf die Unves-
tréglichkeit von "kithlem Raisonnement" und "Poesie". Der anonyme Kritikey -
interpretiert die Versepistel als "eine Einschreitung in das Gebiet der Prosa"
und zieht damit eine scharfe Grenzlinie zwischen der Prosa als Form des
Verstandes und der Poesie, die nur noch im genialischen Einzelfall dazu in
der Lage sei, Materien des "Verstandes" sprachlich zu bewiltigen. Im
Kontext der Poetik lost das *mimetische’ oder "poetologische Gedicht’ die
Verspoetik ab, in der das Didaktische dem angestrebten Ideal der Form-Inhalt
Identitit, die Hegel als Merkmal des wahren Kunstwerkes betrachtet, immer
schon Schwierigkeiten bereitete. 16 :

Als eine Art ﬂberschreitlmg aber wird die poetologische Versepistel auch
noch aus einem anderen Grund betrachtet werden, Gilt das Lyrische an sich
schon als Ausdruck der Subjektivitit schlechthin, so erscheint diese in der
Epistel potenziert prasent zu sein, da der Brief seinen Stellenwert ja darin
besitzt, Mitteilungsform der Individualitit des Verfassersbzw. des epistolaren
Ich zu sein.”” In literarischen Perioden, in denen die Subjektivitit zugunsten
anderer &sthetischer Prinzipien Kleingeschrieben wird, hat die Versepistel
daher einen schweren Stand.- Der Naturalismus etwa mit seinem wissen-
schaftlich ausgerichteten und im Dienste der Gesellschaft aufiretenden
Literaturprogramm 136t den fiktiven Brief an die jungen Dichter nur in
satirischer Form zu. Als Beispiel kann hier eine von Kurt Mook (geb. 1847,

i%. "Vorwort: Bericht iiber die zur Preisbewerbung nach den Aufgaben in der vorjshrigen Urania
eingegangenen Gedichte”, Urania, Taschenbuch auf das Jahr 1820. Neue Folge. 2 {1820): An-
merkung auf Seiten XXXVIL-XXXIX.

16. In der Definition von Frank ist das mimetische Gedicht *nicht auf die Mitteilung eines Ge-
dankens, Sachverhalies oder Geschehnisses angelegt..1". Es macht vielmehr den Vorgang, den
es schildert, "zu einem Ereignis der Sprache". A.P. Frank, "Theoris im Gedicht und Theorie als
Gedicht®, 2.2.0.: 137. Hinck definiert das “poetologische Gedicht* als einen Text, "der als
Ganzes oder doch zum Hberwiegenden Teil durch die kiinstlerische Selbstreflexion konstityiert
und bestimmt wird". W, Hinck, Das Gedicht als Spiegel der Dichier, a.a.0.: 12.

¥7. Von hier aus 1481 sich kaum einsehen, wie William C. Dowling von der englischen Vers-
epistel des 18. Jahrhunderts behaupten kann, sie sei der literarische Versuch, das philosophische
Probiem des Solipsistmus zu [5sen, William C. Dowling, The Epistolary Moment. The FPoatics
of the Lighteenth-Century Verse Epistle (Princeton: Princeton University Press, 1991) 22.
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Der satirische Brief im 20. Jahrhundert

-~ Esist kein Zufall, dafl die Verfasser fiktiver Schreiben an die Schriftste).
lergenerationen in unserem Jahrhundert allesamg quer standen zu den zeitge. .
néssischen literarischen Strémungen. Autoren wie Franz Blei, Carl Sterp.
heim oder Carl Einstein setzten nicht auf die Identifikation der Leser mit dem
fiktiven Adressaten ihrer Briefe, sondern auf deren Ubereinstimmung mit den -
Ansichten des Verfassers. Der Adressat ist hier nicht mehr unbedingt der-
unbedarfte Novize, der von einem erfahrenen Kollegen in die Betriebsge-
heimnisse der Literatur eingeweilt werden muB. Durch die Auseinander-
setzung mit dem Typ des allzy anpassungsbereiten Debiitanten wird hier in
exemplarischer Art und Weise der literarische Status quo kritisiert. Die Ju-
gend der angesprochenen Autoren steht nicht mehr fiir einen UberschuB an
Energie, die sich gegeniiber den herrschenden Moden, Strémungen und
Schulen verschliefit. Rudolf Borchardts Sorge, daB niemand den jungen
Dichter "an der Locke fassen™ werde, wenn er "im Gut und Bosem mehr als
Jiingling / Gemessene Grenzen zornig" iiberspringe,! erweist sich aus der
Perspektive dieser Schriftsteller als ginzlich unbegriindet. Die Tatsache, daf3
die Positionen vertauscht erscheinen (nicht die Adressaten, sondemn die
Verfasser sind die eigentlichen enfants terribles), motiviert diese Autoren
dazu, die opportunistische Junge Generation zum Bruch mit den
Konventionen aufzurufen. Die Initiation besteht nun in dem Nachweis, daf}
Konformitit mit den gegebenen Regeln das Ende der gerade begonnenen
schriftstellerischen Karriere bedeutet 22 Wihrend das epistolare Moment in
Carl Sternheims "Brief an einen Jjungen Dramatiker" geradezu in Potenz
gesetzt wird, indem Sternheim den Leser mit Ausschaitten avs (fiir sich selbst
Sprechenden) Briefwechseln mit bornierten Intendanten konfrontiert,
portritiert Sternheims Freund Franz Blei die literarischen Verhsltnisse durch
ein breites Spektrum von satirischen Vignetten. Kinstlertum erschipft sich
hier in der Kunst des klugen Verhaltens in literarischen Kreisen:

Mit Talent kann es Ihnen passieren, da Ihnen die reifen Frischte Ihres Ruhmes
aufs Greb fafien, und Sie wollen doch vemtnftigerweise diese Frichte noch bei
Jjungen Jahren selber pfliicken, Talent fuhrt zur Vercinsamung, und Sie sind eine

21. Rudolf Borchardt, "An einen Jfungen Dichter”, ders. Gesammelte Werke in Einzelbdnden
(Stuttgart; Kiett, 1957) Bd.: Gedichte: 132. Borchardts lingere "Briefe an eine junge Dichterin”,
datiert 1936, erschienen in der Zeitschrift Die Fahre 2.5 (1947): 259-67.

22. Das signalisient etwa Carl Finstein seinen Lesern gleich 2y Beginn: "ich danke Ihnen, dass
ich Thr Buch lesen durfte; dieser Dank Ist um so krifiger, als ich thnen den freundschaftlichen
Rat zu geben wage, es nicht drucken zu lassen. Jhr Roman besitzt so ganz die liebliche und
gewaltige Verwirmung der deutschen Bilcher, einen nebultsen Reichtum, dessen Fiilfo zu iber-
treffen kaum noch einem anderen Volk gelingen wird.” Car) Einstein, "Brief iber den Roman®,
Pan 2.16 (1912¥ 477-82, hier S. 477, In der zwanzigsten Nummer desselben Jahrgangs ver-
Offentlichte Pan tbrigens einen Brief Oscar Wildes an einen jungen Poeten.
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gesellige Natur. Halten Sie sich also nicht mit Talent auf, Solange andere cines
haben, brauchen Sie selbst keines. ™

In den zwanziger und dreiBiger Jahren befindet sich die Briefpoetik in
Konkurrenz zu anderen Formen der poetologischen Publizistik, die etwa den
asthetischen Vorstellungen der Avantgarde gerechter werden als das Medium
des Briefes, der nur in seiner satirischen Spielart Prisenz gewinnt.  Auf der
Suche nach Gattungen, die den Lesern schon rein #uBerlich einen Eindruck
dessen vermitteln, was in ihnen inhaltlich zum Ausdruck geraten soll, besitzt
die eher ephemere Form des poetologischen Briefes nur wenig Attraktivitit
fur Vertreter eines Literaturbegriffes, der den herrschénden literarischen
Konventionen offensiv-kémpferisch gegenilbertreten will. Die europsische
Avantgarde etwa konnte im semiprivaten Diskurstyp des Briefes kaum ein.
geeignetes publizistisches Instrument fiir ihren Kampf gegen das in ihren
- Augen obsolete literarische Establishment sehen. Sie- griff folgerichtig zum
Genre des "Manifests", dessen apodiktischer, militanter und prignant 8ffent-
. licher Charakter die Entschiedenheit ihres Vorhabens auch auf formaler Ebe-
- ne selbstbewuBt spiegelte.? o -
Direkt verwandt mit den Gattungen der ‘epistolaren Poetik dient der
. "offene Brief" jenseits aller Wechsel der literarischen Strémungen vor allem
Czwei Bediirfnissen, dem der Anklage oder dem der Selbstrechtfertigung.
Auch der offene Brief wendet sich an einen konkreten Adressaten, doch st
. erunmittelbar in der Absicht verfait, die Kommunikation zwischen Verfasser
“und Adressat publik zu machen. Wihrend die hier diskutierten Briefe an
junge Autoren mit dem Anschein intimer Exklusivitidt spielen, wird im
offenen Brief die Offentlichkeit vom Verfasser gleichsam zum Zeugen der
Auseinandersetzung geladen. Motiviert vor allem in Konfliktsituationen, zu
deren Kldrung er beitragen soll, ist auch der offene Brief ein Mittel der
"Tageskritik’, der jedoch gleichzeitig fiir die Annalen geschrieben wird.

Seit dem Ende des Zweiten Weltkrisges haben die “elektronischen
Massenmedien einige der Furikfionen en, die zuvor von literarisch-
publizistischen Gattu twiifden. Das im Radio oder im Fernsehen
ausgestrahite Autoreninterview, die talkshow oder features wie ’Au-
torenportrdts’ offerieren zur Selbstverstandlichkeit gewordene Méglichkeiten

.23. ‘Franz Blei, "Drei Briefe an einen jungen Mann", ders. Portrdts, hg.v. Anne Gabrisch {Wien,
Kiln und Graz: Bohlaus Nachf, 1987) 353-62, hier S. 353. (Zuerst erschienen 1921).

24. Vgl. Jeanne Demers und Lyne McMurray, L'Enfen du manifeste / Le Manifeste en jeu
(Longueuil, Préambule: 1° Univers des discours, 1986). '
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der offentlichen Selbstdarsteliung des Schriftstellers und seiner #sthetischen
Ansichten. '

Wenn Martin Walser und Giinter Grass in den sechziger Jabren ereut.
zum Medium des "Briefes an einen ganz jungen Autor" (M. Walser, 1962)
greifen, so setzen sie die satirische Tendenz der Texte aus den zwanziger -
Jahren fast ungebrochen fort. Beide machen sich iiber die Mechanismenund
den Personenkult lustig, die das literarische Leben prigen. Vorausgeschickt
werden muf allerdings, daB die Spitze des Affronts, der in diesen Briefen so
wortgewaltig in Anschlag gebracht wird, dadurch ironisch gebrochen ist, daf§
ihre Verfasser selbst lingst auf dem besten Wege sind, sich in die Reihen der
gescholtenen Autorititen zu mischen. Als Preistriger der Gruppe 47 gehoren
sowohl Walser wie auch Grass im Jahr 1962 bereits zum literarischen
Establishment. Aus dieser Position heraus ist den literaturkritischen Ritualen
der Gruppe 47, die in den Briefen kritisch geschildert werden, leicht der
Garaus zu machen.” ,

Grass etwa Jiefert in seinem "Brief an ein unbeschriebenes Blatt" (1962)
einen frechen VerriB der Ansichten des Literaturkritikers Walter Jens und
fordert die jungen Autoren zum literarischen Ungehorsam auf. Die Empfeh-
lung, den Romanstoff "gehérig und maBlos" auszubreiten, darf als eine Art
selbstironische Aesthetica in nuce des Epikers Grass gelesen werden:

Wenn also die Tante Ihres Titelhelden sieben Kinder hat, lassen Sie bitte alle
sieben wachsen, heiraten, Kinder bekommen, schenken Sie der Tante sogar noch
ein achtes Kind, aber vermeiden Sie #ngstlich in jenem Herrn Berendt, der im
dritten Kapitel nach siebenjahriger Kriegsgefangenschaft heimkehst, einen

- Odysseus zu sehen. {...] Die Archetypen, von denen der Jens so gerne plaudert,
wollen endlich ihre Ruhe haben und ein Nickerchen machen.”

Martin Walser bereitet seinen Adressaten fiir einen Aufiritt auf dem "Jahr-
markt" der Tagungen der Gruppe 47 vor. Auch bei Walser ist kaum von
Literatur, dafiir aber viel vom Umgang mit Kritikern und Literaturpipsten die
Rede. Deren Portrits haben zum einen die Autorengalerie abgelost, die in
den Briefen des 18. Jahrhunderts dem Nachwuchs als Muster fiir die eigene
Produktion vor Augen gefihrt wurde. Den jungen Autoren des 20. Jahr-
hunderts werden nicht’ mit poetologischen Axiomen, technischen In-
strumentarien oder stilistischen Ratschligen aufgewartet, sondern mit einer
Skizze der Perstinlichkeiten der herrschenden Literaturkritik, deren Zusam-

25. Berger erinnert daran, dafi um 1950 die Briefform alles anderes als eing zeitgendssische
Form der literarischen Auseinandersetzung war. B. Berger, Der Essay, a.a.0.: 37.

26. Glnter Grass, "Briefan ein unbeschricbenes Blatt”, ders. Werkausgabe in zehn Béinden, hg.v.
Danieia Hermes (Darmstadt und Neuwied: Luchterhand, 1987) Bd.9: 38.
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menfassung am Ende des Textes sich wie folgt liest:

Da sitzt Du also, vor Dir Hollerer, der exakt gemurrt hat, Jens, der nobel-attisch

gebrodeit hat, Kaiser, der so gekonnt geseufzt hat, Reich-Ranicki, der sprisd-gitig

geschimpft hat, und, als hitte er eben nur das Fenster aufgemacht und wieder

; gesch!ossen sitzt da aufrecht zw;schen Stihien der ballistische Redner Hans

N Mayer? . .

- Zu den Topoi der Auseinandersetzung um die Normen der Literaturkritik in
_der Nachkriegszeit gehtrt die Aufforderung an die einflufireichen Kritiker,
- ibre dsthetischen Werte und Prinzipien aufzudeckenund zu rechtfertigen - ein
“Begehren, dem diese aus verschiedenen und zum Teil guten Griinden mcht
o ) . : - ‘nachkamen.”® So versucht Martin Watserdenn-aych gar nicht erst, semen 2
, B . co o o - I _ “"ganz jungen Autor" mit de Kategorien der I(rm bekannt zu machen.*
. ' ' . ' ' ‘ S ' - Angesichts der Personalisierung der—bite iibernimmt hier das
' Psychogramm der Kritiker der Gruppe 47 zugleich diejenige Funktion, die
in der Tradition des poetologischen Briefes der doktrindre Katalog der Regeln
.’emgennmmen hatte.

Ein machtgeschiitztes Medium

Diese Rekonstruktion der satirischen Erscheinungsform des Briefes an die

‘ ‘ : _ . : ngen Dichter darf aber nicht in Vergessenheit geraten lassen, da$ die Gat-
g Lo IR R D _ B ‘ tung in den dreifiger Jahren von verschiedenster Seite noch einmal zur ernst-
B ) . _ . : . . haften Diskussion wichtiger literarischer Themenkomplexe in Anspruch ge-
RN PR R ' : nommen wurde. Im Jahr 1932, ein Jahr vor Hitlers Machtiibernahme, er-
C ‘ : ' ' . ' : scheint Ernst Wiecherts "Brief an einen jungen Dichter”, in dem der Kritiker
des Nationalsozialismus die junge Generation vor den politischen Macht-
S . A _ . ' o kimpfen warnt, in die sich das Gros der Autoren der Weimarer Republik hat
R S o R R I . B ' verwickeln lassen. Wiechert wihit die Gattung des Briefes, weil sie allein
. . . ' . e ' D : ‘ diejenigen Schriftsteller erreichenkann, die sich von den Verb#nden, Parteien
- R T . . B . und Gruppierungen fernhalten mchten und sich stattdessen als Mitglieder der
' ) ‘ . ' e ‘ N ' ' . "unsichtbaren Gemeinde der Dichter" verstehen, die Wiechertim Verlauf des
S ‘ : ' ' ' Briefes als Gegenmodeffﬁﬁﬁ‘Vorwegnahme der ’inneren Emigration’ skiz-
. ziert. Die Institutionen, die in der Weimarer Republik das Titerarisché Leben.
- organisieren, sind in den Augen Wiecherts den parteipolitischen Fehden zum

. . - ’ R ' . 27. Martin Walser, "Brief an einen ganz jungen Autor”, ders, E'r;fahrungen und Leseerﬁzhmngen
) ' o ‘ ' © (FrankfurM.: Suhrkamp, 1965) 162.
28. Vgl. etwa die Beitrage in Kritik der Literaturkritik, hg.v. Olaf Schiwencke (Stuttgart: Kohi-
hammer, 1973), aber auch den von Peter Hamm herausgegebenen Band Kritik / von wem / fir
wen / wie. Eine Selbstdarstellung der Kritiker (Minchen: Hanser, 1968),
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Opfer gefallen und deshalb nicht mehr in der Lage, den schriftstellerischen
Nachwuchs zu férdem:

Ich weib nicht, ob Sie Zeitungen lesen, dieses stilie Laster unsrer Zivilisation,
aber wenn Sie es tun, werden Sie erfahren haben, wie diese sichtbare Gemeinde,
diese Akademien, Verbiinde und Klubs, ihre Tage zugebracht haben, wie sie Pré-
sidenten gestiirze und erhoben, Mitglieder verfernt und heilig gesprochen haben.
[..] Nein, licber Bruder es gibt nur eine unsichtbare Gemeinde der Dichter, wie
es nur eine unsichtbare Kirche gibt. Sie wohnen so stifl im Lande, wie der
Knecht in seiner Kammer wobnt [..17

Wo sich die offiziellen Institutionen der Literatur der politischen Korruption
schuldig zeigen und die 6ffentlichen Kommunikationsorgane, wie die Zei-
tung, der Unterhaltung der Massen dienen, da\lst der Brief das einzige Mittel,

um den einsamen Dichter in der entlegenen Stitte seiner sozialen Isolation
2u erreichen.®®

Aber wir aften Dichter, Denker und Fromme sind weder das Herz noch der Kopf '
der abendiindischen Welt mehr, wir sind Reste einer sterbenden Rasse,
emstgenommen werden wir htichstens von uns selber, es fehit an Nachwuchs

Hermann Hesses "Brief an einen jungen Kollegen in Japan” (1947) und sein
1949 im Privatdruck erschienenes Schreiben 4n einen jungen Kiinstler lassen
sich als die nach dem Ende des Zweiten Weltkrieges geschriebenen
Gegenstiicke zu Wiecherts Brief lesen. Wiecherts und Hesses Briefe sind von
einer Resignation getragen, die bei Wiechertdem Vorausblick, bei Hesse dem
Rickblick auf die politischen Ereignisse entstammt. Der Gestaltungsraum
des Briefes an den jungen Dichter erweist sich als weit genug, um darin auch
der zeitgeschichtlichen Reflexion tiber die politisch bedringte Situation der
. Kunst Raum zu verschaffen. In Machtkonstellationen, in denen sich das
~ Individuum gefihrdet, der Schriftsteller sich zwischen Interessenverbinden
zerrieben sieht, ist schon die Wahl des epistolaren Mediums bedeutungs-

29. E. Wiechert, "Brief an einen jungen Dichter", 2.2 0.1 9.

36, Vom EinfluB der politischen Ereignisse auf das literarische Leben ist in Eduard Reinachers
“Brief an einen jungen Dichter" an keiner Stelle die Rede [Dée Literatur. Monatsschrift fiir Lite-
raturfreunde 37.3 (1934): 185-87]. Als sein Text 1934 erscheint, hat Wiechert sich bereits von
seiner ffentlichen Lehrtatigkeit zuritckgezogen. Reinachers Interesse gilt aliein formalen Pro-
blemen der Poesie und ist in dieser (aber auch nur in dieser) Hinsicht eher mit Virginia Woolfs
"Letter to a Young Poet” und Max Jacobs an den achtzehnjihrigen J. E. [d.i Jacques Bvrard]
gerichteten Conseils & un jeune poéte (Paris: Gaifimard, 1945) vergleichbar, in denen ebentalls
tyrische und stitistische Fragen im Zentrum stehen,

31, Hermann Hesse, "An einen jungen Kollegen in Japan®, ders. Gesammelte Schriften (Frank-
furt™.: Suhrkamp, 1957) Bd.7: 459.
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tragend: an keine Massen, an- keine Schulen wollen sich diese Autoren

- wenden, sondegerailein dni dé’ﬁ”ﬁiﬁi‘érffgg. "Das Gleichschalten", so Hesse,
"sei es noch so meint;-gehf Wider die Natur, und es filhrt nicht zu

Frieden und Heiterkeit, sondemn zu Fanatismus und Krieg".* Aus der Per-
- spektive Wiecherts gibt es am Vorabend der Gieichschaitung der Medien zum
Brief keine Alternative. Nur im "machigeschiiizien Ranm’ des Briefes 148t
sieh"fi6ch Verstandigung iber die ‘erdriickende Dominanz der offiziellen

bilder anfithren, so bietet sich nicht der Pisonerbrief des Horaz, sondern die
aus dem politischen Exil geschriebenen Episteln des Ovid an. Der elegische
Zug etwa der Epistel an die junge Dichterin Perilla reflektiert nicht nur die
Einsamkeit des isolierten Ovid, sondern zugleich die Verhaltenheit, mit der

er seine junge Dichterin angesichts des eigenen Schicksals zum Schreiben er-
mutigt: .

Sieh mich an: obgleich ich mein Vaterland, cuch und mein Haus entbehre und .
mir geraubt ist, was man mir wegnehmen konnte, begleitet niich doch mein
Talent, und ich tibe es aus: selbst Caesar konnte keine Macht darliber haben

Wurde an fruherer Stelle in dieser Studie der Vergleich des Pisonerbriefes
mit der Epistel des Ovid zur Ilustration der geschlechtsspezifischenPolaritis
der poetologischen Epistel herangezogen, so kiinnen diese beiden Paradigmen
der Gattung des poetologischen Briefes an dieser Stelle zur literarhistorischen
Vergegenwirtigung eines anderen Gegensatzesdienen. In Ovids Epistel steht
dem Pisonerbriefein Text gegenitber, der die poetologische Initiation explizit
im Rahmen der politischen Implikationen der Literatur stattfinden laft,
Allein der Name von Ovids Adressatin, "Perilla”, gab den Philologen AnlaB
zu der Annahme, daB Ovid in ihr eine "Chiffre" fir den an den Kon-
sequenzen seiner Kunst zugrundegehenden Kiinstlers sehen wollte.’® In
diesern Sinne ist die an die Jugend gerichtete Aufforderung, sich von den
Fihrnissen der Politik nicht einschitchtern zu lassen, auch als eine Art Selbst-
vergewisserung zu betrachten, Der Brief an die jungen Dichter wendet sich
zugleich an den eigenen - jugendlichen - Willen zum Widerstand,

Diese optimistische Wendung findet sich bei Wiechertnicht anders als bei

32. H. Hesse, An einen jungen Kinsiler, 2.2.0: 10-11, :

33. Publins Ovidius Naso, "3, 7, Tristia, tbers, und hg.v. Georg Luck (Heideiberg: Winter,
1967} Bd.1; Z. 4548,

34. Perilla ist die weibliche Form von "Peritlo™. 1n seiner Ars amatoria schildert Ovid das gray-

same Schicksal des Bildhauers Perilio (1, 653). Siehe hierzu Michael von Albrecht, Rimische
Poesie, aa.0.: 221.

-
Organe und InshitGtionan erzieten A %
Wollte man Tir den welanctotischen Ton dieser Texte historische Vor=" :
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Hesse, die beide fiir die historische und geistige Situation ihrer Zeit den
diffusen Begriff des Chaos bemithen. Das schweizer Exil ist Hesse ein Sinn-
bild fiir "die insulare Existenz eines Einzelnen, in welcher hier mitten im
Chaos eine unzerstort gebliebene Tradition fortlebt".*® Nicht minder vage
fillt bei beiden Autoren die Beschreibung der Aufgabe aus, die den Jungen'
den Ausweg in die Zukunft weisen soll. Bei Wiechert heil’t es:

Kein Gott hat thaen bestimmt, aus diesem Chaos zu schtpfen und das triibe Ge-
schopfie als thr Werk an den Markt zu tragen als ein kUhner und unver-
gleichlicher Schwimmer, Sondern jeder Gott, gleichviel welchent Glaubens, hat
Ihnen bestimmt, das Tribe klar, das Kreisende still, das Verwitrte einfach zu
machen,* ‘

Als Individuum auf sich alleingestellt hat der Schriftstelter letztlich dennoch
eine gesellschaftlicheMission zu erfiillen. In dieser Uberzeugung treffen sich
Wiecherts Formulierung, das "Tritbe klar" zu machen und Hesses ab-
schlieBendes Credo, der "Literat soll an das Licht glauben".”” Mit der Wahl
dieser Metaphern bindet sich auch der Brief an den jungen Schriftsteller des
20. Jahrhunderts an die Tradition der Aufklirung, in der die Metapher des
1.ichtes den Einzelnen an seine Verantwortung gegentiber dem Gemeinwesen
gemahnte. Eingeschrieben aber ist diesem Bezug eine spirituelie Dimension,
7 die der kiinstlerischen Arbeit des einsam Schaffenden einen quasi-religitsen
Sinn verleiht. So schreibt Wiecherts Dichter "um Gottes” und nicht "um
einer Menschenpartei willen",*® und Hesse stellt die "Liebe zum Licht" (461)
sowohl als Telos des eigenen Christentums wie auch als Erkenntnisideal des
Zen-Buddhismus seines japanischen Adressaten vor.

Auf der franzésischen Seite des Rheins sind es in den Kriegsjahren zwei
so unterschiedliche Schrifisteller wie Paul Claudel und Loys Masson, die in
ihren Briefen an die junge Generation die transzendentale Ausrichtung der
Literatur betonen. Whrend fiir Claudel, der in seiner Jugend zum rémischen
Katholizismus itbergetreten war, keinerlei Widerspruch zwischen der Beru-
fung zum Dienst an Gott und der zum Dichter existiert,” stellt sich das Pro-
blém des religitsen Schriftsteliers fiir Masson, aktives Mitglied der Ré-
sistance, angesichts der Verfolgten und Toten des zweiten Weltkriegesals das

35, Hermann Hesse, "An einen jungen Kollegen in Japan", 2.a.0.; 459,

36. Ernst Wiechert, "Brief an einen junpen Dichter”, 2a.0.: 10.

37. Hermann Hesse, "An einen jungen Kollegen in Japan”, a.a.0.; 463,

38, E. Wiechert, "Brief an einen jungen Dichter”, aa.O.: 9.

39, Paul Claudel, “Lettre & un séminariste", ders. Qeuvres complétes (Paris, Gallimard, 1978)
Bd.28: 336-39. Claudels Bricf an den anonymen Seminaristen trégt das Datum 1943 und er-
schien zum ersten Mal 1949 in Accompagnements.
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oblem der Theodizee. Sein "Lettre 4 un poéte” aus dem Jahr 1944 endet
im Credo des poéte engagé:

N'avez-vous pas, fit-ce une fois, entendu ce chant grave des basses-fosses, la
voix de ceux qui vont mourir? Est-ce un art qui rejette le Christ pour se tourner
vers tel dieu insensible et froid, iméel? Alors ¢’est Part de la désertion en plein
combat.®

on der urspritnglichen Bestimmung und origindren Fahigkeit des Briefs,
istanzen und Trennungen - auch nationale - zu iiberwinden, zeugt in den
Kriegsjahren kein Brief an die jiingere Generation besser als der Lettre sur
ouvoir d’'écrire der franzosischenKritikerin Claude-Edmonde Magny. Im
yesetzten Paris des Februars 1943 erinnert Magny nicht nur ausdriicklich an
ie "Wahrheiten", die Rilke dem jungen Kappus, dem Schiller der Militir-
akademie in Wiener Neustadt mitgeteilt hatte, sondern an die Prisenz einer
uropdischen Literaturlandschaft, die von keinerlei Schiltzengriiben Durch-
chnitten wird und die der "homme de parvenir" einst erkunden wird.*

40. Loys Masson, “Letire & un podte”, Podsie 44 2 (1944): 43-45, hier 8. 45,
41, Claude-Edmonde Magny, Lettre sur le pouvoir d'écrire (Paris: Seghers, 1947) 38. DerHin-
weis auf Rilkes Brigfe an einen jungen Dichter findet sich auf den Seiten 16-17.




